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Kultura, a wraz z nig jej twércy i animatorzy, przezywa
dzis ciekawy okres i nowe wyzwania. Towarzyszy temu wiele
trudnosci, jak chocby problem finansowego niedoin-
westowania czy odmiennej (by nie powiedziec stabszej) pozydji
ludzi kultury w spoleczenistwie, ktoéry jest bolesnie odczuwany
przez niektére srodowiska sklaniajace sie ku paralelom
z miniong epoka. Nie wydaje si¢ jednak wskazanym zbytnie
zaprzatanie sobie tym glowy, skoro wiemy, Ze trudne okresy
sprzyjaja rozwojowi kultury (chodzi o wymiar duchowy
oczywiscie).

Warto moze raczej zapytac o miejsce kultury w dyskursie
publicznym, o jej role w ksztalttowaniu naszego swiatoobrazu
i formowaniu naszej tozsamosci. JesteSmy dzisiaj w Polsce
uczestnikami gwattownych i dalekosieznych przemian,
zwigzanych z transformacjg ustrojowa, przystapieniem do
Unii Europejskiej, ksztaltowania si¢ nowej samorzadnosci
i tozsamosci regionalnej. Odnosi si¢ wrazenie, Ze obecnos¢
kultury w tych procesach nie jest wystarczajaco silnie
zaznaczona, a przynajmniej nie jest widoczna w pierwszej
linii. A tymczasem bycie avant-garde (straz przednia) zawsze
bylo tym, co stymulowato rozwdj kultury i jej znaczenie dla

postepu cywilizacyjnego.



Warto o kulture dzisiaj i kulture wobec nowej rzeczy-
wistosci zapytac z perspektywy naszego regionu, ktéry nie
jest peryferiami scentralizowanej i zunifikowanej Europy,
lecz jednym z centréw Europy regionéw i réznorodnosci
kulturowej.

Z propozycja podzielenia si¢ refleksja nad tak zarysowana
problematyke zwrdciliSmy sie do wybitnych przedstawicieli
zycia kulturalnego, a takze do naukowcéw, nauczycieli
i studentéw wojewddztwa podlaskiego. ZapytaliSmy ich
o to, co cenig najbardziej w dziedzictwie kulturowym naszego
regionu, jak odnosza do tego wilasng twoérczosé, a wreszcie
jakie miejsce przypisujq kulturze w procesie przemian, ktérych
jesteSmy uczestnikami.

Do tej pory gtos ludzi kultury nie byl wystarczajaco
wyrazisty i styszalny w dyskursie nad nowym ksztattem
naszego regionu i naszym miejscem w Europie. Gleboko
wierzymy, ze ta ksiazka, a takze towarzyszaca jej ukazaniu
sig¢ debata podczas sympozjonu zorganizowanego z udzialem
autoréw w Sejnach i klasztorze wigierskim, cho¢ w czesci
beda miaty szanse ten stan rzeczy zmienié. Warto wiec zapytad
o kulture.






Jarostaw Antoniuk, rezyser, teatrolog i autor sztuk dla dzieci
i mlodziezy
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JAROSEAW ANTONIUK

Podlasie — region wielu kultur
i niewykorzystanych szans

Aby poznac¢ droge przysztg, trzeba wiedzie¢, skgd si¢ wyszto
- znamienne stowa Cypriana Kamila Norwida sg kwin-
tesencja odnajdowania wartosci, jakq stanowi kultura w zyciu
czlowieka. Dziedzictwo kulturowe jest nierozerwalnie
zwigzane z tozsamos$ciag narodowa, regionalna oraz tradycja
wilasnej rodziny.

Jest wiele definicji interpretacji dziedzictwa, doskonale
tez wiemy, ze dziedzictwo to nie tylko kultura materialna
i niematerialna, utozsamiana najczesciej z architekturg
i sztuka, ale nade wszystko stosunek mieszkanicéw do
srodowiska naturalnego regionu. Czesto méwimy, ze dzie-
dzictwo jest kapitalem. W przypadku Podlasia jest najwaz-
niejszym kapitalem i nie da si¢ przeliczy¢ na pieniadze, bo
jakze mozna policzy¢ co$, co nie jest policzalne i jest wartoscig
ponadczasowsq.

Aby uswiadomi¢ sobie kulturowgq role naszej matej
ojczyzny, nalezy przede wszystkim odpowiedzie¢ na pytanie,
jak wygladalby nasz region, a tym samym mieszkancy, bez
bogatej kultury regionalnej i bez twércéw, ktérzy rodza sie
na tej ziemi, wychowuja sie i formuja swoje postawy, ucza
si¢ pigkna, sensu, wartosci, madrosci, a nastepnie przekazujq
to innym. Kultura miejsca jest jednym z wazniejszych
czynnikéw silnie decydujacych o sposobie jego funk-
cjonowania w zyciu zawodowym i prywatnym. Kultura
ksztalci osobowos¢. Bardzo wazne jest przy tym zakorzenienie



i poczucie przynaleznosci regionalnej. Przeciez dziedzictwo
cywilizacyjne regionu ksztattuje swiadomos¢ korzeni
kulturowych.

Podlasie to region z wielonarodowosciowymi cechami, nie-
powtarzalny w skali kraju dzigki potaczeniu krajobrazu
kulturowego i przyrodniczego. O walorach regionu decyduja
wartosci historyczne, unikatowosé tradycji pogranicza kultur,
koegzystencja wyznawcéw prawostawia i katolicyzmu, gwara
ludowa i liczne narzecza jezykowe, architektura, dziedzictwo
przesztosci wéréd mieszkaricéw matych miejscowosci, stare
obrzedy i obyczaje.

Zmieniajacy si¢ system gospodarczy kraju spowodowat
wiele pozytywnych przemian w zyciu publicznym regionu,
ktére objety réwniez kulture. W obecnym okresie cywiliza-
cyjnym spoleczenstwo wykazuje rézne zainteresowanie
kultura. Ma na to wplyw sytuacja finansowa rodzin, bez-
robocie, jak i indywidualna postawa cztowieka, ktéry nie
zawsze widzi potrzebe uczestnictwa w kulturze. Jednak
z roku na rok mozna zauwazy¢ coraz to wigksze zaintere-
sowanie spoteczenstwa uczestnictwem w imprezach sza-
nujacych tradycje, ale i zmierzajacych do wspdlczesnosci.
O atrakcyjnosci regionu nie zawsze decyduja piekne
krajobrazy, przestrzenie czy wysokie goéry. Turysci i $ro-
dowisko lokalne coraz bardziej interesuja si¢ kulturg ludowa,
dawnymi obyczajami, pragna dowiedzie¢ si¢ jak najwiecej
o zamierzchlych czasach, a nawet nauczy¢ si¢ innych prze-
jawdéw zycia spolecznego.

Jednak w tym wszystkim jest i spore zagrozenie, gdyz
znaczna wigekszo$¢ spoleczeristwa traktuje nasze dziedzictwo
w sposob konsumpcyjny i elementarny. Spoteczeristwu jest
potrzebna wiedza, poznanie wilasnego miejsca, jego tradycji,
przesziosci, a takze naszych sgsiadéw, bliskich miejscem
zamieszkania, a odlegtych kulturowo i r6zniacych si¢ od nas.
Z wielu imprez, festiwali, spotkan z natura, przyblizajacych
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nam region, znaczna wiekszosc to forma ludyczna, odpustowa,
biesiadna, bez wyraznego koséca edukacyjnego i poznaw-
czego. Organizatorzy raczej rezygnuja z aspektu kul-
turotworczego, a preferuja tanig rozrywke, degustacje potraw
regionalnych i atrakcje polaczone z zakupami pamiatek
w funkgji poszukiwania sladéw przesztosci. Budzi to refleksje,
czy warto organizowad kilkadziesigt regionalnych jar-
marcznych imprez, ktére powielaja sie ideowo, a widownia
jest ta sama, znudzona i cze$ciowo nasycona gadzetami.
A moze warto jest podpatrywac inne narody, ktére potrafia
uczynié¢ z dziedzictwa regionalnego aspekt znakomitego
marketingu, a przy okazji wypromowac swdj region poza
granicami. Doswiadczenia wielu krajow wskazuja, Ze to nie
tylko walory przyrodnicze decyduja o atrakcyjnosci regionu,
lecz takze kultura. Licza si¢ dobre pomysly, inne niz te juz
powszechnie znane. Zapewne Podlasie doczeka sie jednej
dorocznej miedzynarodowej imprezy promocyjnej, ktéra
taczylaby szeroki przeglad i prezentacje krajobrazu kultu-
rowego regionu w jak najszerszym znaczeniu, nie zapomi-
najac takze o wspoélczesnosci i dorobku funkcjonujacych
instytucji kultury.
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Piotr Cichocki, antropolog kultury, muzyk

12



PIOTR CICHOCKI

Dziedzictwo rdéznorodnosci
i wieloznacznosci

1. To, co okreslamy stowem ,region” — a podobnie rzecz
ma si¢ z ,narodem” — zdaje si¢ by¢ zupelnie abstrakcyjne lub
co najmniej ptynne. Gdzie i kiedy zaczyna si¢ ,region”,
,naréd”? Na jakiej podstawie moge mowié ,my”, myslac
o sobie i calej blizej nieokreslonej grupie nieznanych mi
ludzi? Oczywiscie mozemy wymieni¢ instytucje polityczne:
sejm, senat czy lokalne urzedy wojewddzkie, gminne etc., wska-
zujace miodym ludziom, za co maja oddawac zycie, lub
chocby, za jaki obszar i grupe maja sie¢ czu¢ odpowiedzialni
— jako na te konkretne, realne dowody istnienia ,regionu”
i ,narodu”.

Cojednak dzieje sig, gdy zapytamy o podstawy, na jakich
wzniesione zostaly te instytucje? Mozemy uswiadomic sobie,
ze przed rewolucja przemystowa chlopi z Mazowsza czy
Podlasia najprawdopodobniej nie identyfikowali sie ja-
ko ,Polacy”, a szlachta, ktéra poprzez udzial w aparacie
wiadzy okreslala si¢ tym mianem, bynajmniej nie wiaczata
do wspdlnoty Polakéw kmieci (o czym pisza Ernst Gellner,
Benedict Anderson i in.). Mamy obecnie do czynienia z dy-
namicznym rozwojem pojecia regionu, a antropologowie tacy,
jak Andre Gingrich, zwracaja uwage, iz kontekst lokalny
i globalny kosztem kontekstu narodowego znacza coraz wiecej
w zyciu wspélczesnego czlowieka. Nie znaczy to, iz te pojecia
sq falszywe, zaklamane — raczej ze sa ograniczone w czasie
i przestrzeni, powstajace i upadajace, zmienne. Co jednak
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czyni je pojeciami tak porywajacymi, nosnymi? Przypuszczam,
ze jest to identyfikacja kazdej konkretnej jednostki z owa
wyobrazona wspdlnota, innymi stowami — wiara i poczucie
przynaleznosci. Jakie nie bytyby korzenie tych pojec i wspdlnot
— ksztattowaly i ksztattuja ludzka rzeczywistosc.

Cokolwiek napisze o wzglednosci pojecia ,regionu”,
,matej ojczyzny” — Bialystok i jego okolice sq mi drogie
i czuje sie z nimi zwiazany. Kiedy jednak przychodzi do
tego, by wymienié jakie$ cechy tego regionu — wszystkie
stowa wydajq mi sie by¢ zbytnim uogdlnieniem i uproszcze-
niem. W tym kontek$cie gtéwnymi, jesli nie jedynymi
stosownymi okresleniami sg: r6znorodnosc i wieloznacznosé.
Te wlasnie cechy wydaja mi sie by¢ najcenniejszym ,naszym”
dziedzictwem.

Historia zdaje sie potwierdzaé méj poglad. Kiedy w imie
przywiezionych z zewnatrz wielkich narracji ideologicznych
probowano na site ujednolici¢ i sprowadzi¢ ludnosé tego
regionu do ,jedynego stusznego” mianownika — prowadzito
to do tragedii. Wystarczy wspomnie¢ zbrodnie dokonane przez
rosyjski aparat ucisku na powstaricach styczniowych i ich
rodzinach, czas Holocaustu, czy wreszcie mniej znang historie
pogromoéw ludnosci prawostawnej i biatoruskiej przez polska
nacjonalistyczna partyzantke w latach powojennych.

Podobnie ma si¢ rzecz z ludzka rzeczywistosciag w ogole
— upraszczanie jest by¢ moze najlatwiejsze, ale zeby pokonac
dystans pomiedzy czlowiekiem a czlowiekiem, najprostsze
srodki nie wystarcza. Zrozumienie wymaga wysitku.

W dobie postmodernizmu, czy raczej pdZnej nowoczes-
nosci (jako Ze pojecie ponowoczesnosci okazato si¢ nie dosé
dobrze okresla¢ wspolczesnosc), wielu myslicieli — np.
Emanuel Levinas czy Zygmunt Bauman - jedynej szansy
dla rozwoju spotecznego doszukuje si¢ w nawiazaniu relacji
z innym, obcym. W regionie Podlasia relacje te musiaty
powstawad, a nawet granica pomiedzy obcym a swoim
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zacierala sie. Spelnialo si¢ tu marzenie filozoféw — na diugo
zanim si¢ urodzili, na dlugo zanim dojrzeli, zeby je wyar-
tykulowad. Zyjac tu, czuje si¢ wyrézniony doswiadczeniem
bogactwa, ale i Swiadom jestem wagi odpowiedzialnosci
z tym zwiazane;.

2. Biorac udzial w badaniach etnograficznych — dwu-
miesiecznym, grupowym we wschodniej Litwie i rocznym,
samodzielnym w Australii — wielokrotnie stawatem wobec
sytuacji, ktére uswiadamiaty mi mojq odrebnos¢: , To jestem
ja”. Dziato sie tak, kiedy stykatem si¢ z zachowaniami
niezrozumiatymi, czy nawet wywolujacymi moéj wewnetrzny
sprzeciw (oczywiscie czesciej miato to miejsce w Australii,
gdzie badatem aborygeriska i maoryska wspélnote zyjaca
w miejskiej metropolii). Starajac si¢ usilnie by¢ dobrym
badaczem terenowym, zastanawialem sie — jaka czesé mnie
samego tak kidci si¢ z ta ,0bca” rzeczywistoscia spoteczna,
tak odmiennie uksztalttowana. Za kazdym razem ta samo-
refleksja odsytata mnie do konkretnego odcinka czasu
i przestrzeni, konkretnych ludzi, do ogétu tych proceséw
i zaleznosci, ktdre uksztattowaly mnie jako czlowieka — wy-
chowaly i uspotecznity.

Badanie terenowe moze by¢ rozpatrywane jako niezwykla
forma uczestnictwa w zyciu spotecznym, w ktérym przy-
bieramy dane postawy w zaleznosci od tego, jakie wzorce
zostaly nam przekazane. Czegokolwiek zostalem nauczony,
cokolwiek zostato mi wpojone - stato si¢ nieodwolalnie czescia
mnie samego. Niezaleznie od tego, czy TO bedzie moim
oparciem, czy tez bede sie TEGO wypierat — zawsze owo TO
bedzie motywowalo moje zachowania w swiadomy lub
nieSwiadomy sposéb. Czy to refleksyjnie, czy podswiado-
mie — jesteSmy reprezentacja i $wiadectwem tego, co nas
uksztaltowalo. Jedyne wyjscie z tej sytuacji — moim zdaniem
— prowadzi przez akceptacje.
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W jaki sposéb odnosze sie do Podlasia? Nie chce niesé
zadnej flagi, podpisywad sie¢ pod jakas wspdlnota, repre-
zentowac abstrakcyjna grupe — poza moja rodzing i przyja-
ciétmi. Czuje sie patriota lokalnym, ale raczej ze wzgledu na
pamiec i Swiadomosé, skad jestem i co jest moje. Traktuje to
z szacunkiem i zamierzam przekazac dalej — w czasie.
Uwazam, ze urodzilem si¢ w wyjatkowym miejscu i jestem
z tego dumny.

Jezeli wyrazitem sie nie dos¢ jasno — budujac utwor
muzyczny, czy tworzac tekst antropologiczny — nie wystepuje
w imieniu Podlasian, Podlasia, ani Zadnej innej wspélnoty
wyobrazonej. Mam swiadomos¢, ze moje poglady wynikaja
z tych — rodzinnych, lokalnych — dyskurséw, ale — nie bedac
politykiem ani dziataczem spotecznym - nie moge sie
wypowiadaé w imieniu innym niz wiasne.

3. W szerszym rozumieniu stowo , kultura” odnosi si¢ do
calosci rzeczywistosci spotecznej cztowieka, do wszystkiego,
co posiada dla niego znaczenie. Wéwczas uswiadamiamy
sobie, iz to proces przemian jest czescig kultury, a nie odwrotnie.

Biorac jednak pod uwage specyfike tego zbioru, na ktéry
skladacd sie zapewne beda konkretne diagnozy i odpowiedzi,
a nie ogdlne definicje, musimy sie ograniczy¢ do rozumienia
kultury jako tego, czym zajmuja si¢ instytucje zwiazane
z kulturg (mam nadziejg, ze czytelnik nie odbierze tego zdania
jako tautologii). Pytanie o miejsce tych instytucji i zwigzanych
z nimi ludzi w kontekscie procesu przemian spotecznych
i ekonomicznych przybiera wiec bardziej konkretne formy:
np. jak powinny by¢ finansowane, w ramach jakich struktur
(panistwowych, korporacyjnych czy niezaleznych) powinny
dziata¢ etc.

Jestem przekonany, iz oparcie rozwoju twdrczosci artys-
tycznej na gospodarce rynkowej doprowadzi — a moze juz
doprowadzitlo — do sytuacji, w ktérej dobra sztuka, tzn.
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okres§lana przez specjalistow jako taka, bedzie dla ludzi
bogatych, zas zta dla biednych. W minionym systemie z kolei
bylo tak, ze paristwo socjalistyczne, dajac Srodki do produkcji
dziet sztuki, zastrzegato sobie jednoczesnie mozliwos¢ selekcji
tematéw — na dopuszczalne i niedopuszczalne, proponujac
uklad sit, w ktérym miejsce sztuki byto w naszych warunkach
spotecznych nie do zaakceptowania.

Widzac niedoskonatosci tych dwéch sytuacji, sktaniam sie
ku modelowi panstw socjalnych, w ktérym twdérca nie bedzie
pozostawiony sam wobec twardych prawidet rynku. Oczy-
wiscie sytuacja, w ktérej paristwo bedzie prowadzi¢ inter-
wencyjny skup sztuki wysokiej, nie trafiajacej w wymagania
konsumentéw, jest groteskowa.

O ile méj miody wiek nie zabrania mi snu¢ tego typu fan-
tazji polityczno-spotecznych, chcialbym w tym akapicie
zarysowac pewng — by¢é moze utopijng — wizje, dotyczaca
instytucji kulturalnych, ktére speiniaja przede wszystkim
edukacyjna funkcje. Chcialbym, by uczyly one kolejne
pokolenia, iz twoérczosé artystyczna nie podlega jedynie
warunkom finansowym, tworzacym czy podtrzymujacym jej
odrebna, swoistag warto$é¢. W tym duchu edukowani i wy-
chowywani byliby zaréwno przyszli artysci, konsumenci, jak
i mecenasi, uczac sig¢ tej maksymy tak samo, jak wspétczesni
uczniowie przeprowadzajacy proste kalkulacje finansowe, by
dowiedzie¢ sie o wartosci pieniadza i koniecznosci pla-
nowania inwestydji.

Trudno wskazad¢ konkretne zalecenia, po spelnieniu kté-
rych sztuka miataby nie podlega¢ determinacji pieniadza
(gdyz mamy tu do czynienia z bardzo skomplikowang sym-
bolika, podczas gdy pieniadz jest stosunkowo prostym sym-
bolem). Z pewnoscia pojawi sie w tej dziedzinie wiele szké6t
i frakcji, tak jak to mialo miejsce na przestrzeni mininych
wiekéw. Chodzi raczej o stworzenie odrebnego, niezaleznego
dyskursu. Zapraszam do dyskusji: pioi@tlen.pl.
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Adam Czestaw Dobroriski, historyk, regionalista, poset i dziatacz
samorzadowy, dziennikarz, animator programéw spotecznych
i kulturalnych na Podlasiu
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ADAM CZESEAW DOBRONSKI

Zwornik miedzy Wschodem
a Zachodem

I. Co cenig najbardziej w dziedzictwie kulturowym naszego
regionu?

Nieco przekornie odpowiem, ze to, co najdiuzej sie
ksztaltowalo, z oporami, i réznie jest oceniane. Nim ujawnie
jednak swoéj wybdr, podam kilka innych mozliwych
wariantéw odpowiedzi, ktére z pewnoscia zostang zapre-
zentowane przez osoby zaproszone do tej dyskus;ji.
Powtarzamy bowiem z samozadowoleniem, ze obecne
Podlasie (poprawniej — wojewddztwo podlaskie), zatem
wiekszosé Mazowsza péinocno-wschodniego, zwanego tez
Lomzynskiem, Suwalskie, wylonione z wojewdédztwa
trockiego, i Sokdlszczyzna z wojewddztwa nowogrédzkiego
(oba wojewoddztwa pozostawaly do korica Rzeczypospolitej
Obojga Narodéw w Wielkim Ksigstwie Litewskim) oraz
staropolskie Podlasie, z wylaczeniem dwéch powiatéw
zaburzanskich (Sokotéw i Wegréw), to kraina naturalnego
piekna (lasy i wody), a ludnos¢ tutejsza wyrdzniata sie
pracowitodcigq i goscinnosciq. Méwimy tez z duma, ze to
tacznik (zwornik) pomiedzy tym, co zachodnie i wschodnie
oraz katolickie i prawostawne. Ostatnimi czasy nastata moda
na pokazywanie odrebnosci kulturowych, bedacych w duzej
mierze dzietem szlachty podlaskiej (podlasko-mazowieckiej),
zwlaszcza zagrodowej. Eksponowano tez, mniej lub bardziej
entuzjastycznie, dorobek ziemianistwa (przyktadem Zygmunt
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Gloger) i rodéw magnackich (Braniccy, Pacowie, Sapiehowie,
Radziwiltowie itd.), odwotywano si¢ do etosu trudu chiopa.
A bywaly réwniez lata, kiedy akcentowano wartosci zwiazane
z rozwojem przemystu i przejaskrawiano znaczenie klasy
robotniczej. Rzadziej natomiast przywotywano wkiad do
kultury regionu: obecnych tu od ponad pieciu wiekéw Zydéw
(nie tylko Ludwik Zamenhof), licznych zwlaszcza od czasow
Jana III Sobieskiego Tatar6w, Stowian wschodnich i Litwindw,
a sporadycznie nawet przybyszéw z daleka, bo ze Szkocji
i Anglii, Niderlandéw, Szwecji, wielu innych parnstw oraz
regionéw europejskich. Przede wszystkim jednak mieszaly
sie duze fale osadnicze Polakéw, Rusinéw, Biatorusinéw,
Litwinéw. Zaginely natomiast slady po Jaéwingach i ple-
mionach pruskich. To byta mata Rzeczpospolita, ré6znorodna
kulturowo, przychylna na ogot gosciom, umozliwiajaca
powstawanie nowych wartosci. Rosta rola Biategostoku, choé
formalnie stolica wojewddztwa podlaskiego pozostawat az
do rozbioréw Drohiczyn, szybciej od niego rozwijaty si¢ inne
jeszcze miasta, na przyktad: Bielsk Podlaski, Tykocin, Goniadz,
Knyszyn, Augustéw, Siemiatycze, Brarisk.

Sytuacja ziem wchodzacych obecnie w sklad wojewddztwa
podlaskiego zmienita sie w wyniku trzech rozbioréw. Krétko
znalazty si¢ one we wiadaniu pruskim, co spowodowato m.in.
konfiskate débr koscielnych i poczatek ograniczania praw
drobnej szlachty. Po 1807 r. do Rosji odszedl tzw. obwéd
biatostocki (powiaty: biatostocki, bielski, drohicki, sokélski),
wcielony po 1842 r. do guberni grodzienskiej. Ziemie te
poddano konsekwentnej rusyfikacji, natomiast Suwalszczyzne
z Augustowem i Lomzyriskie zaliczono do Ksigstwa Warszaw-
skiego, a po 1815 r. — do autonomicznego Krélestwa Polskiego.
Ten podzial miat decydujace znaczenie dla odmiennosci
kulturowych, dostrzeganych jeszcze i obecnie. Po klgsce
drugiego powstania narodowo-wyzwoleniczego, z woli cara
Aleksandra IT uformowano gubernie fomzyriskq oraz suwalskq
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(z ziemiami litewskimi, bo sigegajacq az pod Kowno).
I ten podzial pozostawit po sobie specyficzne cechy tozsamosci
dwoéch wymienionych regionéw, administracyjnie zlikwi-
dowanych w okresie Drugiej Rzeczypospolitej. Po 1832 r., tez
z woli cara, zaczat si¢ tworzy¢ biatostocki okreg przemystu
widkienniczego. Dotarli tu , fabrykanci” z zachodniej Europy
(podniesli kulture pracy), a w latach osiemdziesigtych XIX
stulecia zaznaczyl si¢ masowy naptyw zrusyfikowanych
i biednych Zydéw, ,litwakéw”, co odbito sie przede
wszystkim na kondycji i wygladzie matych miast oraz osad.
Urzednicy rosyjscy i wojskowi psuli obyczaje, prymity-
wizowali styl zycia, faworyzowali wschodnie wzorce
postepowania, takiez elementy kultury, o czym dzi§ mozna
si¢ jeszcze przekonad na przykladzie budownictwa.
Jednoczesnie daty znac o sobie skutki ruchéw migracyjnych,
w tym do Prus Wschodnich oraz na kontynent amerykariski.

W dwudziestoleciu miedzywojennym istniato duze
wojewddztwo biatostockie, ztozone z czterech czesci: bylego
obwodu biatostockiego, Suwalszczyzny, Lomzynskiego
(1 kwietnia 1939 r. do wojewdédztwa warszawskiego
przeniesiono powiaty: tomzynski, ostrowski, ostrotecki)
oraz dwéch powiatéw zaliczanych do kresowych (grodzien-
ski, wotkowyski). Byly to ziemie potozone miedzy Wilnem
i Warszawa, nadal silnie pomieszane narodowosciowo i reli-
gijnie, ale szybko polonizujace sie. Proces ten przerwala druga
wojna $wiatowa, dwie okupacje (sowiecka z uderzeniem
gléwnie w inteligencje, i niemiecka, ktéra doprowadzita m.in.
do zagtady Zydéw). Reszty ztego dokonat dyktat jattariski, to
juz jednak sprawy dos¢ dobrze znane, wiec rezygnuje z ich
omawiania. Przypomne tylko hastowo zmiany wazne dla
powstawania nowych wzorcéw kulturowych: naptyw tzw.
repatriantéw z Kreséw, deprecjonowanie przez nowe wiadze
tradycyjnych wartosci i terror wobec kregéw niepodlegtos-
ciowych, wielkie migracje ze wsi do miast, narzucone
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nieréownoprawne sasiedztwo z ZSRR i blokada ruchu mie-
dzygranicznego, walczacy ateizm, odejscie od standardéw
demokratycznych.

Kazda z podanych przeze mnie cech kulturowych warta
jest dluzszego omoéwienia i mozna jg osadzi¢ w kontekscie
historycznym. O niektdrych zjawiskach z przesziosci pisatem
przy réznych okazjach, w tym podczas obchodéw rocznic
regionalnych. Mozna w sposéb przekonujacy i zarazem
barwny przypomnie¢ dorobek regionu w dziedzinie kultury
isztuki poprzez wymienienie nazwisk wielkich twércow stad
si¢ wywodzacych i tu tworzacych, a takze oméwienie dziel,
jakie po sobie pozostawili. Wazne miejsce w tym katalogu
cennosci zajmujq liczne — mimo potwornych zniszczen
wojennych — zabytki kultury materialnej i duchowej, sktadniki
tradycji z odniesieniem do zycia i pracy, religii, narodu
(narodowosci), paristwa.

Pora jednak na ujawnienie tej wybranej przeze mnie, bardzo
cennej cechy , podlaskiego” dziedzictwa kulturowego. Jest to,
moim zdaniem, daleko posunieta umiejetnosé wspoétzycia
ludzi r6znych wyznan, nacji, kultur. Nie twierdze, Ze idealnie
realizowana na ziemiach obecnego wojewddztwa podlaskiego,
ale znacznie pelniej niz w innych, w tym i osciennych
regionach. I nie uzywam celowo terminu — tolerancja, bo nie
chodzi mi o zasade wyuczona, programowana i propagowana.
Mysle natomiast o naturalnej wartosci, ksztalttowanej przez
dziesieciolecia i wieki bez manifestéw, nawolywan, pouczeni
i rozliczen. Taka umiejetnosé¢ wspoéizycia wynikata m.in.
z koniecznosci ,,oblaskawienia” przyrody, obrony przed ztymi
mocami natury i kataklizmami oraz z praktyki wykorzys-
tywania zasobéw roslinnych i zwierzecych w celu zapew-
nienia sobie srodkéw egzystencji. Chrzescijaristwo sprzyjato
traktowaniu ziemi i jej owocow jako wspélnego daru Niebios,
nakladato obowigzek braterstwa wynikajacego z przekonania,
ze wszyscy sg dzie¢mi tego samego Boga. Szlachta polska
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manifestowala nadto wspdlnote stanowa, czego symbolicznym
znakiem byl brak plotéw miedzy zagrodami asanéw.

To fakt, ze nieco gloryfikuje si¢ sile tolerancji w Rzeczy-
pospolitej Obojga Narodéw, ale stosy ptonely tu zdecydowanie
rzadziej niz w paiistwach zachodnich, a ucieczka Zydéw na
ziemie polskie nie byla przypadkiem dziejowym. Utrzymywane
swobody —istnialy oczywiste wéwczas dysproporcje stanowe
—sprzyjaly przeptywom wzorcéw kulturowych oraz powsta-
waniu nowych. Nie przeszkadzatla w tym zbytnio r6znorod-
nosé jezykowa. Mieszaly sie jezyki: polski (w tym mowa kre-
sowa, gwary — przykladem kurpiowska), rusiriski — ukrainiski,
biatoruski i rosyjski (z odmianami historycznymi i cerkiew-
nymi), tzw. prosty (uzywany przez ,tutejszych”), hebrajski
i jidysz, litewski, niemiecki, tatarski. Ponad nimi, ale tylko
w pewnych srodowiskach, dominowata lacina. Nie bardzo
wadzily réwniez podzialy wyznaniowe, jako ze prawo
wyboru (zmiany konfesji) nie przystugiwalo w zasadzie
wiekszosci mieszkaricow (chlopi, czes¢ mieszczan), a bardzo
licznych zwolennikéw miata idea pokoju religijnego.
Dominowat katolicyzm, na terenach wschodnich do czaséw
rozpowszechnienia si¢ unitéw — prawostawie polskie, w wy-
niku reformacji powstaly rézne zbory ewangelickie, natomiast
bardziej hermetyczny charakter zachowaty dwa tez znaczace
wyznania: mojzeszowe i mahometanizm. Nawet jesli toczyly
sig¢ na ziemiach polskich spory teologiczne i trwata rywalizacja
o wplywy nie tylko duchowe, bo i materialne, to na styku
Mazowsza, Podlasia i Wielkiego Ksiestwa Litewskiego
panowat az do III rozbioru wspomniany pokdj religijny
(nieliczne wyjatki potwierdzaja regule), a mieszkaricy wsi,
zaSciankow i dworéw zachowywali co najmniej poprawne
relacje z sagsiadami wierzacymi inaczej. Czesciej do zatargéw
na tle religijnym mogto dochodzi¢ w miastach, ale i tam zatargi
miedzy chrzescijanami a wyznawcami mojzeszowymi miaty
w zasadzie charakter incydentalny, tylez gwattownie
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wybuchaly, co i cichly. Gorzej, gdy inspiracje sprzyjajace
konfrontacji przychodzily z zewnatrz, albo mialy podtekst
polityczny. Znane sq w naszym regionie osiggniecia
kulturalne przedstawicieli nie-katolikéw, czego przyktadem
moggq by¢: Bielsk Podlaski (prawostawie), Suprasl (unici),
Tykocin (wyznawcy mojzeszowi), Zabludéw (protestanci).
Nie toczyly sie na tych ziemiach wojny religijne, szybko
zapominano o przypadkach przesladowan lokalnych.

Sytuacja pogorszyla si¢ wyraZnie po nastaniu rzaddéw
zaborczych, zwlaszcza po 1831 r. w obwodzie biatostockim i
po 1864 r. w Krolestwie Polskim. Wladza carska uznata
katolicyzm za fundament polskosci, zas prawostawie
(w wersji moskiewskiej) wiaczyla do arsenatu sit i sSrodkéw
rusyfikatorskich. Mimo zmian ustrojowych, dokonujacych
sie¢ w $wiecie zachodnim, nie zdobyla sie na rozwiniecie
samorzadu terytorialnego, opierala sie na sile wojska i sit
policyjnych, zakazach, represjach, ttumieniu wszelkich
przejawow niezaleznosci. W takiej sytuacji potegowaly sie
konflikty, przykladem brutalnej ingerencji byta i kasata Unii,
co takze na naszym terenie doprowadzito do przesladowan.
Jeszcze wigksze reperkusje swiatowe wywotal pogrom
zydowski w Biatymstoku w czerwcu 1906 r. I w tym jednak
przypadku udowodniono ponad wszelkgq miare, Ze jego
organizatorami byly kola rzadzace, a do przelania krwi
przystuzyli sie przede wszystkim Zoinierze i zandarmi.
Niestety, w tym okresie ostabione zostaly tendencje prze-
nikania miedzykulturowego, niektére srodowiska polskie
traktowaly kulture jako sfere walki z zaborca. W wydaniu
sasiedzkim, ,na dole”, nadal jednak starano si¢ zachowac
poprawnosé, czemu sprzyjata zasiedzialosé rodzin. Z tego
punktu widzenia, wigksze ryzyko konfliktu wigzato sie
z imigrantami (Niemcy, Zydzi ,litwacy”), a najwieksze
z osobami kierowanymi przez wiadze lub przez nie
wspieranymi.
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Umiejetnos¢ wspoétzycia mieszkaricéw z ziem obecnego
wojewddztwa podlaskiego zostata wystawiona na ciezka
probe od korica XIX w., kiedy zaczely si¢ upowszechniad idee
odrodzenia narodowego (Litwini, Ukraificy, z opéZnieniem
i Bialorusini), a w kregach polskich popularnoé¢ zyskaty
hasta obozu narodowego. Kolejnym zagrozeniem okazat si¢
komunizm-bolszewizm, przyjmowany chetniej przez
biednych, zwlaszcza nie-Polakéw, takze przez tzw. biezericow,
czyli osoby wygnane z doméw do Rosji latem 1915 r. Niestety,
w okresie dwudziestolecia miedzywojennego z bardzo réznych
przyczyn, w tym i zawinionych przez elity polityczne, nie
udato sie odbudowac braterstwa narodéw, ktére pozostawaty
na Kresach. Skutki tego widoczne byly w czasie drugiej wojny
Swiatowej, przy czym hasto do rozpoczecia krwawych
porachunkéw wsréd obywateli Drugiej Rzeczypospolitej dali
okupanci. Bez ich perfidnej dziatalno$ci nie mozna
wytlumaczy¢ zaréwno mordéw dokonywanych po 17 wrzes-
nia 1939 r. w wioskach zamieszkalych przez mniejszosé
biatoruska, jak i glosnego przypadku bestialstwa dokonanego
na Zydach (z udziatem Polakéw) z Jedwabnem. To tematy
bolesne, stabo zbadane, w potocznych opiniach postugujemy
sie wiec bardzo uproszczonymi schematami. Znane sa takze
przyktady ofiarnej pomocy udzielanej sobie wzajemnie
— w $rodowiskach o zréznicowanym skladzie narodowos-
ciowym (mniejsze znaczenie miato wyznanie) oraz po-
dzielonych wedtug kryteriéw politycznych. O tym jednak
wspomina si¢ rzadko, nie pojawila si¢ i w naszym regionie
mys$l utrwalenia pozytywnego obrazu wspélzycia miesz-
kancéw w okresie grozy okupacyjnej. Mozna tylko sig
domyslaé, ze zyczliwe wspolzycie zalezalo w duzej mierze
od tradycji lokalnej, klasy obecnych i aktywnych lideréw, od
ogolnej kultury. Tak jest zreszta i dzisiaj.
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II. Jakie miejsce przypisuje kulturze w procesie
dokonujacych sie przemian?

Banalnie zabrzmi odpowiedz, ze oczywiscie ma kultura
ogromne znaczenie w ksztaltowaniu nowej rzeczywistosci.
Ale tylko kultura z jednej strony wzmocniona doswiad-
czeniami z przeszlosci, a z drugiej strony, idaca w parze
z edukacja. Doswiadczenia moga nas skutecznie bronié przed
odejsciem od wartosci, ktére sq wyznacznikami tozsamosci
polskiej (ze wzbogaceniem w postaci mniejszosci narodowych
pozostajacych przez wieki w symbiozie) i chrzescijaniskiej.
Edukacja za$ winna pomaga¢ w pobudzaniu ciekawosci
Swiata, otwieraniu si¢ na nowe zjawiska kulturowe, znaj-
dowaniu godnego miejsca w codziennosci zjednoczonej
Europy.

Kultura zyskala szanse¢ na pelniejszy rozwdj z racji
wiekszej swobody przenikania, skoro zanikaja granice.
Natomiast pojawilo si¢ zagrozenie globalizacja, uniformizacja,
wprowadzeniem standardow ze szkoda dla indywidualnych
przezyé, zastapienie naszych matych radosci i satysfakeji
hatasliwymi zbiorowymi przezyciami, a dziet sztuki
prowokacyjnymi niekiedy instalacjami. Mozna dokladniej
zdefiniowaé¢ owe zagrozenia i szanse kultury we
wspolczesnym Swiecie, nie mam jednak watpliwosci, ze
kultura nadal musi wyrastac z gleby dobrze uprawianej przez
pokolenia. Musi zachowa¢ koloryt lokalny i regionalny,
korzystajac oczywiscie ze wspomnianego otwarcia na
zewnatrz i z nowych srodkéw przekazu.

Wojewdédztwo podlaskie nie nalezy niestety do zamoznych,
nie naptynat tu jeszcze duzy kapital, nie zdotano poprawic
w sposéb znaczacy infrastruktury. W tej sytuacji kultura
moglaby stac sie szczegdlnym atutem i stuzy¢ promowaniu
regionu, a tym samym powigkszaniu szans jego rozwoju
gospodarczego. Silna konkurencja wymusza oferty bardzo
atrakcyjne merytorycznie, oryginalne. Nie ma sensu, by stawac
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do wyscigu mocarzy w konkursie na gigantyczne placowki
kultury czy megaimprezy. Trzeba natomiast pokazac ,raj
utracony” przez Zachéd, zatem m.in. piekno naturalne,
elementy tradycji ludowej, los cztowieka Zyjacego wedle
wiasnych przemyslen, z dala od zgietku wielkomiejskiego,
réowniez sasiedztwo narodéw i wyznarn, przenikanie wzorcéw
kulturowych. Trzeba wyjs¢é naprzeciw nostalgicznym
pragnieniom ludzi zmeczonych hatasem cywilizacyjnym,
zagrozonych terrorem, zagubionych, anonimowych. To
powinna by¢ nie tylko oferta wspomnieniowa, ale i atrak-
cyjnie podany postulat na dzi$ oraz na jutro. A bedziemy ja
mogli prezentowac skutecznie, jesli sami si¢ do niej wpierw
przekonamy, jesli pobudzimy w sobie dume z naszego
dziedzictwo kulturowego, w tym z umiejetnosci zgodnego
wspolzycia.
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Bogdan Zbigniew Dudko, felietonista, wydawca, dziennikarz,
animator kultury
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BOGDAN ZBIGNIEW DUDKO

Dziatajmy, mili Panstwo

Kultura, wbrew pozorom, nie jest w tej chwili w tak
kiepskim stanie, jak zwyklo si¢ o tym sadzi¢. Wynika to przede
wszystkim z dwéch powoddéw.

Po pierwsze, wprowadzono w Polsce — a dotyczy to
w réwnym stopniu naszego regionu — zmiany w zasadach
finansowania kultury. Wreszcie nie liczy si¢ to, kto zabiega
o finansowanie (czy raczej dofinansowanie), lecz to, na co
ma by¢ ono przeznaczone. Istotne jest to, jaka wartosé
merytoryczng reprezentuje zglaszany projekt i jaki ma
spoleczny rezonans, a nie o to, kto go zglasza.

Konkurs ofert na dzialania kulturalne, ktéry obowiazuje
zaréwno w Ministerstwie Kultury (ciagle i stusznie pozos-
tajacym jej gldownym mecenasem), jak i w jednostkach
samorzadu terytorialnego, spowodowal, Ze nie tylko urzednicy
decyduja o podziale srodkéw, ale i specjalnie powotane
komisje zlozone z profesjonalistéw. Ponadto, na dofinanso-
wanie ze wspomnianych wyzej Zrédet mogg liczy¢ nie tylko
instytucje kultury (dysponujace najczesciej ogromnym za-
pleczem, ale czesto dziatajace silg rozpedu), lecz takze
stowarzyszenia, fundacje, a nawet spétki czy osoby fizyczne.

Po drugie, pojawily si¢ tez — ciagle zresztag w minimalnym
zakresie wykorzystywane w Polsce, a szczegdlnie w naszym
regionie — mozliwosci korzystania z réznorodnych funduszy
Unii Europejskiej. Wiadomo, ze dotarcie do nich jest skom-
plikowane, wymaga zmudnych przygotowan, czesto i wy-
rzeczen, ale to wielka szansa. Ale przeciez ludzie kultury to
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w wigkszo$ci pasjonaci. Nie ma dla nich rzeczy niemozliwych.
Trzeba zatem miec¢ nadzieje, ze wykorzystaja szanse wy-
walczenia finansowych dotacji ze sSrodkéw unijnych.

Niezmiennie potencjalng i wspanialg szansa dla naszego
regionu, a szczegdlnie dla Biategostoku, jest jego specyfika
i szczegdlne potozenie. To, z czego powinnismy by¢ dumni,
co powinni§my pielegnowad, szanowac i pokazywac reszcie
Europy, czyli réznorodnos¢ kulturowa, gdzies ginie, jest
tlamszone, bywa, ze zamienia si¢ w zwyklq cepeliade, ktéra
tyle zltego przyniosta w przesztosci polskiej, i nie tylko polskiej
kulturze.

Jest w naszym regionie wielu autentycznych twércéw
— pisarzy, artystéw, malarzy, muzykéw - ktdérzy nie sa
doceniani. Tylko nielicznym udaje si¢ wyjs¢ poza regionalne
oplotki. Artysci powinni tworzyé. Nie wszyscy z nich potrafia
tak doskonale siebie wypromowad, jak $wiatowej stawy malarz
Leon Tarasewicz, mieszkajacy w nikomu — gdyby nie on
— nieznanej wioseczce, Walily. Duzg role moga w zakresie
promocji twoércéw i tworczosci odegraé urzednicy od-
powiednich urzedéw, a takze media, ktére ostatnio
niestety kulture traktuja jak piate koto u wozu.

Najbardziej naganne jest to, Ze prawie w ogéle nie wy-
korzystujemy sasiedztwa wspaniatych kultur Litwy i Bia-
torusi. Dlaczego dwa najwieksze w ostatnich latach festiwale
kultury bialoruskiej odbywaja si¢ w Krakowie i we Wroctawiu,
a nie w Bialymstoku — miejscu najbardziej do tego
predestynowanym i najbardziej, rzec by mozna, naturalnym?

Rozmawiajmy wiec o kulturze, ale nie poprzestawajmy
na tym. W Bialymstoku takich dyskusji odbyto si¢ juz wiele,
ale najczesciej do niczego nie doprowadzaty. Oby tym razem
bylo inaczej. Dzialajmy przede wszystkim, dziatajmy wiec,
mili Paristwo...
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Andrzej Dyrdal, muzyk, pedagog, animator kultury
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ANDRZE] DYRDAL

Troska o ruch amatorski
i misje w kulturze

Kiedy w poczatkach pracy zawodowej koncentrowatem
si¢ na dyrygowaniu, instrumentowaniu i dziatalnosci peda-
gogicznej, nie przypuszczalem, ze moj przyjazd z Bydgoszczy
do Biategostoku przed blisko 30 laty w tak istotny sposéb
odmieni moje zycie.

Tu, zauroczony przyroda, sympatycznymi, uzdolnionymi
i utalentowanymi muzycznie ludZmi, zaniechatem dotych-
czasowej dziatalnosci i zajatem si¢ animacja kultury, amator-
skim ruchem artystycznym i folklorem.

Nie zatluje mojego wyboru. Dzigki ciekawej pracy otrzyma-
tem szanse poznania wielu zakatkéw naszego wojewddztwa
i interesujacych ludzi zamieszkujacych nasz region: Polakéw,
Rosjan, Litwinéw, Bialorusinéw, Tataréw, Ukrairicéw i Ro-
moéw; katolikéw, prawostawnych i muzutmanéw. Mam wsréd
nich wielu przyjaciét. Przebywanie z nimi i wspdlna praca
zawsze dawaly mi sporo satysfakcji, byli i sa w moim zyciu
wazni.

To tworcy-amatorzy, prosci ludzie réznych nacji sa sola
tej ziemi — muzycy, §piewacy ludowi, malarze, poeci.

W swoim glosie w dyskusji o kulturze regionu chce
wilasnie o nich przypomniec.

Po latach réznorodnych doswiadczen odnosze wrazenie,
ze troska o tych ludzi, o ich uczestnictwo w kulturze jest
jednak zbyt mata. Czesto bowiem bardziej ceni sig
spektakularne przedsiewziecia kulturalne, adresowane
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w gruncie rzeczy do waskiej grupy odbiorcéw, a zbyt mato
zZwraca si¢ uwage na interesujace dzialania regionalistéw
i ludzi tworzacych kulture w matych wsiach i miasteczkach,
w Srodowiskach oddalonych od centréw kultury.

Poczynajac od Ministerstwa Kultury, a koriczac na
samorzadach lokalnych — szczegdlnie w $rodowiskach
miejskich — problemy zwigzane z amatorskim ruchem
artystycznym, edukacjg kulturalng dzieci i mlodziezy,
folklorem, sztukq ludowa etc. widzi si¢ niejako w drugim
planie. Podcinamy tym samym galaZ, na ktérej siedzimy,
w perspektywie bowiem mamy zbyt mate szanse na przy-
gotowanie potencjalnych odbiorcow tzw. kultury wysokiej,
dzi$ zdecydowanie preferowanej.

Rozwijajacy si¢ na Podlasiu ruch regionalny, odrodzenie
sie matych ojczyzn, a co za tym idzie — wzrost zainteresowania
sztuka i muzyka tradycyjna, jako nieodlacznym skladnikiem
lokalnego zycia kulturalnego, owocuje aktywnoscig zespotéw,
organizacjg przegladow, konkurséw i festiwali. Tego typu
dziatania nie s niestety dostatecznie finansowane, a czasami
wrecz traktowane jak co$ gorszego gatunku. Wprawdzie
w réznego rodzaju aktach normatywnych, deklaracjach
i lokalnych programach rozwoju podkresla si¢ koniecznosé
ochrony tradycji i, w pelnym tego stowa znaczeniu, dzie-
dzictwa kulturowego, to z realizacja tych zadan jest juz
znacznie gorzej. Aby nie stac sie ,[...] peryferia scentrali-
zowanej i zunifikowanej Europy, lecz jednym z centréw
Europy regionéw i r6znorodnosci kulturowej”, nalezatoby sie
zapewne zastanowic nad zmiang priorytetéw finansowania
kultury, nad znalezieniem klucza do sprawiedliwego podziatu
i tak juz znacznie ograniczonych funduszy przeznaczonych
na kulture.

Formutujac zasady polityki kulturalnej wojewddztwa
i rozdzialu srodkéw finansowych, majac na wzgledzie
obecnosé i poszanowanie réznych mniejszosci narodo-
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wych, nie nalezy tez zapominacé o proporcjach i prawach
wigkszosci.

Jest prawda, ze czas obecny kulturze nie sprzyja, a to
niejednokrotnie odbiera zapat i che¢ do dziatania pra-
cownikom, na ogét nisko wynagradzanym.

W momencie przejecia przez samorzady wigkszosci
instytucji kultury wytworzyta sie¢ nowa sytuacja. Lek
srodowiska przed zmianami byt widoczny, ale skadinad
naturalny. Przeciez potrzeby w zakresie kultury nigdy nie
byly na pierwszym planie potrzeb spotecznych, zas
samorzadowcy nie zawsze byli przygotowani do roli, ktéra
im powierzono. Znaczne zmniejszenie srodkéw na
finansowanie kultury przelato niejako czare goryczy.

Widoczna degradacja bazy osrodkéw kultury zaczeta
powodowacd narastanie starych i pojawienie si¢ nowych
problemoéw i trudnos$ci. MieliSmy nadzieje, Ze przynajmniej
ustawy, zarzadzenia i przepisy, nasza prawna podstawa do
dziatania, beda dostosowane do nowych warunkoéw. Tak sie
jednak nie stalo, przyszia natomiast odpowiedzialnosé za
gospodarowanie publicznymi pieniedzmi. Samorzady,
rozliczajac placéwki kultury, robigq to ze swego punktu
widzenia. Placéwki za$, realizujac wymagania samorzadoéw,
»produkuja” réznego typu sprawozdania, czyniag wszystko,
by nie przekroczy¢ przepiséw, tworzonych zapewne w dobrej
wierze, ale niekiedy utrudniajacych dziatalno$¢ jednostek
kultury.

Z samorzadami zyjemy, uczymy si¢ wspolistniec
i wspéldzialaé, ale czasami brakuje porozumienia. Chca
mie¢ one wplyw na dziatalnos$¢ instytucji, dla ktérych sa
organizatorem, tworza programy polityki kulturalnej gminy,
powiatu, regionu; maja dobre intencje, oparte niejednok-
rotnie na przeprowadzonych badaniach i opracowaniach
ekspertow. Sa tez zobligowane do kontroli wydatkowania
publicznych pieniedzy. A jak te obowiazki wypelniajg?
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Jestem przekonany, ze w samorzadach réznych szczebli
powinni pracowad sprawdzeni, doswiadczeni i wszech-
stronnie wyksztalceni dzialacze kultury, ktérzy swq prace
na stanowiskach urzedniczych traktowaliby jako misje. By¢
moze ,pelnienie misji” brzmi dzi§ anachronicznie, ale bez
tego podejscia praca w administracji staje si¢ pozbawiona
sensu. Sq w niej bowiem potrzebne, wrecz niezbedne
predyspozycje, ktére pozwalaja czerpac satysfakcje z pracy
ustugowej, stwarzania warunkow dla innych, ktérzy dzieki
temu beda mogli odnie$¢ sukces, by¢ bardziej kreatywni,
widoczni i oklaskiwani. Ten poglad, ze postawa , misyjna”
dzialaczy kultury jestjedna z podstaw, warunkujacych sukces
w dziedzinie zarzadzania nia, nie jest odosobniony.

Jakie bedzie jutro naszej regionalnej kultury? Zakladam,
ze lepsze. Spoteczne potrzeby jej odbioru z pewnoscia beda,
nie wiemy tylko jakie? Ostatnio powstato np. kilka inte-
resujacych miejsc gromadzacych ludzi, ktérzy chca spedzié
czas poza domem, bez miejskiego zgietku i telewizora.
Organizuje sie r6znego rodzaju dni miejscowosci, festiwale
i $wieta, np. ziemniaka, chleba, sera, miodu czy truskawki.
Spolteczeristwo chce igrzysk i uczestnictwa w czyms$ mu
bliskim, za$ §wiateczna oprawa podobnych obchodéw moze
dostarczy¢ przezyé. W trakcie imprez ustawiajq si¢ kolejki po
kiszke ziemniaczana, sery, gryczane i spadziowe miody,
w tle pojawiajq sie tez estrady, stoiska z ksigzkami, ptytami
czy wyrobami rekodzieta ludowego. Wazne jest to, ze
samorzady w tym nie przeszkadzaja. Uwazne Sledzenie
pojawiajacych sie inicjatyw pozainstytucjonalnych jest i nadal
by¢ powinno waznym elementem polityki kulturalnej.

Trzeba by¢ jednak ostroznym przy wspieraniu tego typu
inicjatyw. Samorzadom grozi bowiem niebezpieczeristwo roz-
dawnictwa srodkéw, zas instytucjom kultury uleganie popu-
listycznym trendom i zaniechanie poszukiwan wilasnych
metod dzialania.
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Swieta sera, miodu i truskawki — to jeden rodzaj potrzeb.
Na szczeécie istniejq i beda zawsze istnie¢ potrzeby inne
- najwyzszych wartosci intelektualnych i artystycznych.

Programujac réznego typu dziatlania, nie mozemy wiec za-
pominacé o wszechstronnej ofercie kulturalnej, o jasnym
okresleniu adresata i mozliwosciach uczestnictwa odbiorcy.
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Doroteusz Fionik (pseud. Mikota Sacharewicz), historyk,
muzealnik, redaktor, animator kultury
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DOROTEUSZ FIONIK

W niebie radujg sie moi przodkowie

Lubie idealizowaé swoje bytowanie... Jadac ciggnikiem,
$piewam Tam po majowuj rosi... Tak jak méj dzidek, gdy widzt
mnie wozem na pole i $piewal: Po nad liesom, po nad tuhom...
Takich obrazéw z dzieciristwa nie zapomina sie. Nie moge
zapomnie¢ zapachu wnetrza kufra — sunduka, ktéry stal na
ganku domu dziadkéw. Babcia nie bardzo pozwalata go
otwierad, ale gdy nie byto nikogo w domu, podnosilem jego
ciezkie wieko i znajdowalem tam stare monety, fotografie,
dokumenty, listy... Jeden z nich, sygnowany podpisem
archimandryty Kiriaka, przelozonego bazyliki Grobu Pan-
skiego w Jerozolimie, byt wystany w 1936 r. do Mikolaja
Sacharewicza-Kondratiuka, brata babci. Bedac mlodziericem,
byl zdolnym uczniem. W czasie biezeristwa, kiedy rodzina byta
w okolicach Saratowa, pracowal w jakim$ urzedzie. Po
powrocie do rodzinnych Studziwdéd, ciezko pracowat, by
odbudowac spalony w czasie wojny dom. JeZdzit do Puszczy
Biatowieskiej po budulec. Kilka lat po tym nogi odmo-
wity mu postuszeristwa, prawie dziesie¢ lat przelezat
sparalizowany.

Dom, ktéry mdj stryj zbudowat wraz z matka, Anastazja,
oraz mlodszym rodzeristwem stoi do dzis. Miesci si¢ tu teraz
Muzeum Matej Ojczyzny w Studziwodach. Muzeum
powstawalo w czasie, kiedy jeszcze nikt nie myslat o oficjalnej
edukacji regionalnej, a prywatne przedsiewzigcia muzealnicze
nalezaty w Polsce do rzadkosci. Z perspektywy czasu widze,
ze zamyst byl trafiony, wyprzedzajacy o dobrych kilka lat
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wiele matoojczyZnianych inicjatyw na BialostocczyZnie.
Gdy dzi$ nasza zagrode odwiedzaja uczniowie, studenci,
osoby z kraju i z zagranicy, na pewno w niebie radujq sie
moi przodkowie. Szczegdlnie Anastazja i jej dzieci Mikolaj,
Jakub, Afanazy... Raduja si¢, bo ich trud nie obrdcit sie
w niwecz. Nie stal sie garscig popiotu, rozrzuconego na
wietrze czy budulcem dla nowobogackich. Raduja sig, bo te
$ciany nadal koja dusze, spragnione dotyku tradycyjnej
prostoty. Sa miejscem waznych rozméw, edukacji dzieci,
miodziezy i dorostych, ich uwrazliwiania...

Sytuacja, w ktérej coraz bardziej narzuca si¢ nam brzydote
w architekturze i nieliczenie sie¢ z tradycyjnymi formami,
wymaga mnozenia przykladéw pozytywnych. Moda na
standaryzacje i mentalno$¢ nowobogacka wypieraja skromnosé
i pokore na rzecz blyskotek. To tak, jak fajerwerki, ktére staty
sie obowiazkowym atrybutem wielu imprez masowych.
Niewazne, czy to pasuje do ich charakteru, czy to duzo
kosztuje. Wolimy btyskotki anizeli wydobywanie auten-
tycznych, prawdziwych perel naszej ziemi. A sg nimi przede
wszystkim ludzie twérczy, wybijajacy sie ponad przecietnosé,
i dopasowywanie si¢ do modnych trendéw. Ludzie ci sa nie
z tego Swiata, dlatego ten §wiat ich nie lubi i nie docenia.

Wiele zyczliwosci spotykam w Bielsku ze strony réznych
ludzi, ktérzy zachwycajg si¢ wychowaniem naszych dzieci
w jezyku ojczystym, czyli ruskim podlaskim (w spisie
powszechnym z 2002 r. cala nasza rodzina podata naro-
dowos¢ biatoruska i jezyk ruski jako domowy). Mniej chyba
0s6b odnosi sie do tego krytycznie, przestrzegajac mnie przez
oplakanymi skutkami takiego postepowania. Wigkszos¢ i tych
pierwszych, i tych drugich ze swoimi dzie¢mi i wnukami
rozmawia wylacznie po polsku. Pierwsi wyzbywaja sie jednak
strachu i komplekséw, drudzy w tym nadal tkwia. Nie
poj-muja, jaka kulturowa krzywde wyrzadzajaq dzieciom,
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zabierajac im mozliwoé¢ dwujezycznego wychowania od
matego.

Z ust i serc rodzicéw dziecko powinno styszec¢ stowa
i melodyke jezyka ojczystego. Mieszkajac nie na pustyni
i majac staly dostep do mediéw, jezyka kraju, w ktérym
mieszka, dziecko i tak si¢ nauczy. Malo tego, jesli bedzie znato
dwa jezyki od razu na starcie, bedzie mu latwiej przyswajac
jezyki obce. Dla takiego mlodego cztowieka stowo tolerancja
nie bedzie pustym frazesem, wazne tylko, aby osoby od-
powiedzialne za jego dalsze wychowanie nie wpedzily go
w kompleksy. A na naszym pograniczu jest o to , niestety,
fatwo. Jest jeszcze wielu ludzi niekulturalnych i ograniczo-
nych, takich jak ci, ktérzy na poczatku lat piecdziesiatych
ubieglego stulecia przesladowali w wojsku mojego ojca za to,
ze w ankiecie podal narodowos¢ biatoruska.

Oto przykiad swiezy, z lipca 2005 roku. Z Warszawy do
Bielska powracaja na wakacje studentki — Biatorusinki.
W Bialymstoku przesiadaja si¢ na autobus do rodzinnego
miasta i, na nieszczeécie, siadaja tuz za kierowca. Rozmawiaja
ze sobg bez zenady w jezyku ojczystym. Po dziesieciu mi-
nutach kierowca nie wytrzymuje, odwraca si¢ i oswiadcza,
ze maja zaczaé rozmawiac po polsku. Kiedy studentki nie
podporzadkowuja sie zagdaniu kierowcy, ten pogtasnia radio.
A juz mozna bylo pomysleé, ze dawno minely czasy, kiedy
w lokalach czy tramwajach wisialy tabliczki: , Tu rozmawiamy
tylko po ...!” lub , Lokal tylko dla...!”

Od trzech lat jestem radnym w Bielsku Podlaskim. Wczes-
niej, nie majac do czynienia od wewnatrz z mechanizmami
polityki samorzadowej, idealizowalem jej obraz. Mys$la-
tem, ze moje wnioski dotyczace m.in. pozostawienia dwéch
— trzech brukowanych ulic w miescie, czy umieszczenia na
gléwnych tablicach z nazwami ulic réwniez nazwy histo-
rycznej sprzed dwustu — trzystu lat, byly powaznie rozpatry-
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wane, chociaz odrzucane. Teraz dostrzeglem, ze z takich
i podobnych wnioskéw, w mojej juz obecnosci, po prostu
kpiono. Czego ten Fionik chce — kocich tbéw czy jakiejs ulicy
Litewskiej! Przekonatem sie wiec, Ze w naszych samorzadach
zasiadaja ludzie ograniczeni (chociaz, zreszta, i sam si¢ do
takich zaliczam), dla ktérych takie tematy, jak stara nazwa,
to nic nie znaczaca btahostka, a bruk — synonim ,, wiochy”.
,Wiochy”, ktéra w wigkszosci porzucili, czasem skrzetnie
zacierajac slady po niej.

Na poczatku samorzadzenia idealizowalem swoje moz-
liwosci wplywania na bieg rzeczy. Pamietam, wiosng 2003 r.
udato si¢ mi przeforsowac na kolejna sesje temat o zabytkach
bielskich i planach ich ochrony. Przygotowatem diugie
wystapienie o potrzebie zachowania zabytkowej tkanki
urbanistycznej, ktéra jeszcze wypelnia przestrzen bielska. Jezeli
w najblizszych latach tego sie nie podejmiemy, pozostana
nam tylko wyremontowane cerkwie, koscioty i ratusz, ale bez
historycznego kontekstu urbanistycznego — drewnianej i mu-
rowanej zabudowy. Dyskusji prawie nie bylo, bo nikogo, tak
naprawde, ten temat nie interesuje. Za to po pét roku organ
wykonawczy, czyli burmistrz, przedtozyt radnym wniosek
o rozbidérke zabytkowej kamienicy z okresu miedzywojennego
przy ulicy Kazimierzowskiej 3. W argumentacji twierdzono,
ze nieuzytkowany budynek szpeci okolice modernistycznej
plywalni i dlatego trzeba z nim zrobi¢ porzadek. Zawzigtem
si¢ i stanglem murem w obronie kamienicy. Wykorzystatem
autorytet radnego, poruszylem Urzad Konserwatorski oraz
media. I wygratem polowicznie. Kamienica zostata, ale po
kilku miesigcach nieruchomos¢ puszczono na przetarg. Mdj
wniosek, aby w warunkach przetargu znalazia sie klauzula
o niemozno$ci rozbiérki kamienicy, nie przeszedt. Nowy
wiasciciel kamienicy bedzie mdgt z nig zrobid, co zechce.

Dom nadal stoi, chociaz opuszczony i jeszcze niesprze-
dany, coraz to pigkniejszy w moich oczach. Jakby odwdzieczat
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sie tym za ocalenie. Zreszta, podobnie jest z okoto stu-
pieédziesiecioletnim debem przy Bielskim Domu Kultury, ktéry
na moj wniosek byl wpisany na liste pomnikéw przyrody.
Wczeéniej nie dostrzegatem jego roztozystych konaréw
i soczystych lisci. Dab wydawat si¢ chorowity i umeczony
wérdéd betonowej zabudowy. Teraz jakby okrzept, odmiodniat,
uwierzyl we wilasng moc. Byé moze drzewa stysza nasze
pragnienia, rozumiejq nasze troski i umieja si¢ odwdzieczaé
za nasza dobro¢ w stosunku do nich.

Nie ma kultury bez kultu. Wszystko, co najlepsze w kul-
turze, powstawato i powstaje w wyniku dgzenia cztowieka
do kontaktu z Najwyzszym. Proby laicyzacji kultury pro-
wadza donikad. Albo tworza z niej karykature, albo ciagna
w strone ciemnosci, czyli kultu przeciwienistwa Bozego. Dla
mnie kultura chrzescijariska jest podstawowym wyznacz-
nikiem tozsamos$ci naszej spotecznosci. W przypadku
spolecznosci bialoruskiej na Podlasiu jest to kultura chrzes-
cijariskiego Wschodu, ktéry w tym miejscu jest splotem tradycji
lokalnych, moskiewskich i bizantyjskich. Prawostawie, obecne
tu od tysigca lat, przez stulecia ksztattowato kulturalne oblicze
tej ziemi. Tu przeciez dzialal jeden z najstynniejszych os-
rodkéw kultury duchowej chrzescijariskiego wschodu — Lawra
Supraska, zalozona przez mozny biatoruski réd Chodkiewi-
czéw. Oni tez tozyli na pierwsza podlaska drukarnie w Zabtu-
dowie, z ktérej w latach 1569-1570 wyszty dwie ksiegi, obie
drukowane w jezyku staro-cerkiewno-stowiariskim.

W maju 2005 r. uczestniczylem w poswieceniu pomnika
w Zabludowie, upamietniajagcego pierwszych podlaskich
drukarzy Iwana Fiodorowa i Piotra Mscistawca. Nie bylo
thumow: przedstawiciele hierarchii cerkiewnej, zaproszeni
goscie, garstka zabludowian... Brakowato przedstawicieli
wladz samorzadowych, ludzi ze $wiata kultury i nauki.
A przeciez Grzegorz Chodkiewicz z Iwanem Fiodorowem
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w dalekim wieku XVI zaktadali solidne podwaliny pod
nowozytna kulture chrzescijariskiego Podlasia. Wszyscy
uczniowie i studenci na Podlasiu powinni uczy¢ sie¢ o nich,
tak jak o Kochanowskim czy Gutenbergu. Nie mozna tematu
obchodzi¢ milczeniem tylko dlatego, ze pierwsze ksiegi na
Podlasiu zostaly wydrukowane cyrylica, lub inaczej méwiac
—ruskimi literami. Przeciez to jest wielka spuscizna swietych
braci sotuniskich, ktérzy w wieku IX niesli kulture wszystkim
Stowianom, w tym plemionom polskim, w im zrozumiatym
jezyku. By¢é moze zupelnie inaczej, nawet lepiej z réznych
wzgledow, wygladataby obecna Polska, gdyby jej wlodarze
sprzed tysigca lat chcieli przyjac¢ i zachowac obrzadek
stowianiski. By¢ moze dzieki temu mozna byloby uniknaé
tak wielu dramatéw, zaistniatych z powodu szybkiego
zwrotu w kierunku lacifiskiego Zachodu i zatracania wspdl-
noty ze Wschodem. Stowiatriski Wschéd zaczat si¢ oddalad
i stawac dalekim i egzotycznym, jezeli nie wrogim. Do dzi$
drogi obydwu kultur chrzescijariskiej Stowianszczyzny
rozeszly sie tak daleko, ze wydaje si¢ niemozliwoscia ich
polaczenie. Powinna przede wszystkim pozostaé¢ rézno-
rodnos¢ i wzajemne poszanowanie jej watkéw.

Mieszkajac w Bielsku Podlaskim, gdzie liczba pra-
wostawnych i rzymskich katolikéw stanowi mniej wiecej po
polowie ogétu jego mieszkancow, widze, jak hermetyczne
sq to srodowiska. Nie dotyczy to zycia Swieckiego, pracy,
szkoty itp. Chodzi o sfere kultu. Tak naprawde, niewielu
przedstawicieli danej spotecznosci orientuje sig, czym zyje ta
druga, nie méwiac juz o wiedzy na temat sfery liturgicznej
i dogmatycznej. Nadal pokutuje wiele mitéw, pétprawd
iniedomdwien.

Tworca kultury to nie tylko ten, ktéry tworzy wilasna lub
odtwarza cudza tworczosé. To rowniez czlowiek, ktéry

ksztaltuje osobe wrazliwa. Jest nim syn, wnuk, uczen...
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Chociaz ludziom wrazliwym dzisiejszy $wiat nie sprzyja,
do takich nalezy Wieczno$¢. U ludzi chrzescijariskiego
Wschodu, moze bardziej niz tych z kregu kultury laciniskiej,
zachowalo sie, coraz mniej modne obecnie, pojecie pokory.
A pokora wyrasta przeciez z wrazliwosci, odrzucenia wtas-
nego ja i pochylenia czota nad racjami innych. Pokorny
jest cztowiek, ktory stara si¢ zy¢ zgodnie z rytmem przyrody,
zrytmem zapisanym w duchowym testamencie przez swych
przodkéw.
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Irena Grablunas, studentka kulturoznawstwa
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IRENA GRABLUNAS

Kultura nabiera wyrazu,
istniejgc obok innej

Zmiany zachodzace w dzisiejszym swiecie, tzw. kurczenie
sie przestrzeni, spowodowane doskonaleniem form
komunikagji i lepszym przeptywem informacji, umozliwiajq
ludziom szybsza wymiane doswiadczeni, wynalazkéw i od-
kry¢. Ale nie tylko. Latwos¢ przekazu informacji powoduje,
iz tzw. kultura masowa zatacza coraz szersze kregi i w swojq
otchtant wciaga coraz wieksza liczbe ludzi. Cztowiek w dzi-
siejszym Swiecie postawiony jest przed bardzo trudnym
zadaniem okreslenia tozsamosci i wybrania wilasciwej $ciez-
ki, ktéra bedzie podazal. Wybor weale nie jest taki oczywisty.
Jedna droga wymaga od czlowieka samookreslenia sig, utoz-
samienia z dang grupa spoleczng i przestrzegania pewnych
regul przyjetych przez owo §rodowisko. Druga, promowana
przez Srodki masowego przekazu, nie wymaga zbytniego
wysitku, wystarczy tylko plynaé z fala, ktéra zmienia sie
zgodnie z obowiazujaca w danej chwili moda.

To prawda, Ze jeszcze nie wszystkie obszary wspoét-
czesnego $wiata zostaly dotkniete skutkami goniacej cy-
wilizacji. Jednym z takich nietknietych zakatkéw jest
miejsce, gdzie sie urodzitam. Pogranicze, na ktérym spoty-
kaja si¢ r6zne kultury — polska, litewska, biatoruska...

Miejsce, ktére w praktyce ma rozdzielaé, bo przeciez tam
przebiega pas graniczny, a w rzeczywistosci laczy ludzi
réznych narodowosci. To wspaniate, jak barwa nabiera
wyrazu, kiedy sie ja skontrastuje z inng. Podobnie sie dzieje
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z kultura, ona tez nabiera wyrazistosci, ostroéci, kiedy istnieje
obok inne;j.

Trudno mi uwierzyd, ze az tyle czasu potrzebowatam, aby
zrozumied, jak wiele mam szczescia, Ze znalaztam sie w takim,
a nie innym $rodowisku, i ze dane mi jest poznawanie
réznorodnosci i niepowtarzalnosci tego regionu. Sama jestem
przedstawicielka mniejszosci litewskiej, ktéra zamieszkuje
te strony, i jest czescig kulturowej mozaiki tych ziem.
Mozliwos¢é przebywania w tak zréznicowanym srodowisku
coraz bardziej umacnia mnie w przekonaniu, iz zmarnowania
szansy zglebiania wiedzy, bedacej tuz na wyciagniecie reki,
przyszie pokolenia moga nam nie darowac.

Prawda jest, ze czesto wspoélistnienie dwoch, czy tez
wigkszej liczby kultur obok siebie moze by¢ nie takie fatwe
i pociagac za soba liczne konfrontacje i nieporozumienia. Nie
powinno to jednak stanowié pretekstu do zaniechania
zglebienia wiedzy o tym, co w pewnym sensie jest czescia
nas samych.

Skarbcem wiedzy sa starsiludzie. Ci dziedzice przesztosci
bardzo czesto w dzisiejszym $wiecie nie sa wystuchani i od-
chodza w niepamiec ze swym bogactwem wiedzy, bo cztowiek
wspolczesny nie nauczyt sie stuchaé. Stuchanie wymaga
czasu, a czas to przeciez pienigdz. Postuchac zas jest czego.
Przepigknych piesni, ktére swego czasu towarzyszyly kazdej
pracy na polu, i nie tylko. Opowiesci, ktére przemycajg wiele
ludowej madrosci, a niekiedy nawet fragmenty historii.

Sama zdajg sobie sprawg, o ile bytabym ubozsza, gdybym
nie znala litewskich taficow ludowych, obyczajéw, prze-
kazywanych z pokolenia na pokolenie, nie wspominajac
o0 jezyku litewskim. Jak juz wspominatam, dla tego regionu
nietypowa jest jednolito$¢ i zamieszkuja go r6zne narodowosci,
za$ kazda z nich jest niepowtarzalna i godna poznania.

Z pewnym zaniepokojeniem patrze na zmiany, ktére
nastepuja, m.in. na procesy zjednoczeniowe, powodujace
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zacieranie sie granic kulturowych i obyczajowych, zanikanie
tozsamosci narodowej. Mysle, Zze mlode pokolenie powinno
zadacd sobie bardzo wazne pytania: Jak bardzo cenne jest dla
nas nasze dziedzictwo, przekazywane z pokolenia na
pokolenie?

Na ile bedziemy przygotowani na to, aby chroni¢ to, co
nasze, swoiste i niepowtarzalne? Musimy by¢ §wiadomi tego,
ze to, co posiadamy, jest bezcenne, bo wlasnie to nas ksztattuje,
a im wiecej wiemy o nas samych, tym lepiej mozemy sie
rozwijac.

Region ten, gdzie instrumenty, pobrzekujac, wygrywaja
rytmy muzyki polskiej, litewskiej, bialoruskiej, gdzie mozna
by¢ uczestnikiem okazjonalnych imprez organizowanych
przez przedstawicieli réznych kultur, ma prawo nazywac sie
wyjatkowym. W przysztosci mozemy by¢ przykiadem dla
,nowego $wiata”, Swiadczacym o tym, iz niejednolitosé
kulturowa tworzy warunki dla wspétistnienia réznych
narodowosci, wspélpracujacych ze sobg i czerpiacych ze
swoich do$wiadczen; przykladem, iz zachowanie tozsa-
moséci narodowej pozwala cztowiekowi odnajdywac sie
w dzisiejszym, pedzacym $wiecie i nie czuc si¢ osamotnio-
nym posréd niezréznicowanej masy i szarosci.

Natomiast nasz region bedzie na pewno w przysztosci
uwazany za niezwykle ciekawe miejsce, godne odwiedzenia,
a moze nawet zamieszkania. Naszym zadaniem jest pil-
nowanie, aby nie stat si¢ podobny do innych. Zachowanie
tradyqji, ktére nam przekazywano z pokolenia na pokolenie.
Dalsze poglebianie wspétpracy miedzy kulturami.
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Pawel Grzes, fotograf i informatyk
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PAWEL GRZES

Swiadomosé

Mieszkam w Grodku. Zaczne od rzucenia $wiatla na to
miejsce, ktére uksztaltowalo moja $wiadomosé. Korzenie
miasta siegaja XVI w., kiedy to dzieki dobremu potozeniu
na szlaku z Grodna do Bielska i madrym rzadom Chod-
kiewiczéw zaczelo tu kwitnaé zycie kulturalne i gospodarcze.
Chodkiewiczowie, wytyczajac droge rozwoju kulturalnego,
ufundowali monastyr supraski o randze miedzynarodowej.
Pozostali wierni swemu wyznaniu i mowie, co bylo ich
$wiadomym wyborem. Jednoczesnie nie bali si¢ nowego.
Pamigtajmy, Ze to oni jako pierwsi sprowadzili drukarzy do
Zabtudowa. Uzyli wynalazku druku do wzbogacenia zycia
intelektualnego, ktére zaowocowato wzrostem znaczenia débr.
Mozliwo$¢ posiadania wiasnej drukarni w tamtych czasach
otwierata droge wejscia w kolejny etap rozwoju
cywilizacyjnego.

Dzisiejsi mieszkaricy Grodka sa w przewazajacej czesci
prawostawnymi Bialorusinami, duchowymi spadkobiercami
zalozycieli miasta. Widok osady nie przywodzi jednak na
mys$l czaséw heroicznych. Druga wojna $wiatowa zubozyta
spolecznosé o pierwiastek zydowski, a ludzie szybko
zapomnieli 0 narodzie, z ktérym zyli wspdlnie przez setki
lat. Zdaja sie nie pamigtac réwniez, kim byly osoby, od ktérych
imion wziela si¢ nazwa gtéwnej ulicy (Aleksandra i Grzegorza
Chodkiewiczow).

Patrze na brukowane uliczki Krynek pokryte swiezym
asfaltem. Patrze na zydowskie domy pokryte sidingiem.
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Spotykam ludzi, ktérzy wstydza sie mowy swoich ojcéw. Nie
sq Swiadomi tego, ze ich przesztos¢ to powdd do dumy.
Kompleksy wynikajace z ich niewiedzy kazg nasladowac
wzory polskie lub rosyjskie. Ich dzieta sa falszywe, gdyz majq
na celu zafalszowanie tozsamosci twércéw. Czy prawda,
nawet gdy jest prosta i skromna, nie jest pigkniejsza?

Moja diagnoza jest smutna. Naréd biatoruski zaréwno
w swoim paristwie, jak i w Polsce nie dojrzat do $wiadomego
samookreslenia sie, tak narodowosciowego, jak i kulturalnego.
Jestjak amnestyk, czlowiek, ktéry nie pamieta, kim jest i jakie
jest jego miejsce w Swiecie. Brak mu intelektualnych
fundamentéw pod budowe wiasnych projektéow. Nie jestem
przesadnym pesymisty. Taki stan rzeczy jest jednak bardzo
niebezpieczny.

Kultura wplywa na ksztaltowanie sSwiadomosci. Chcial-
bym, aby moja spolecznosé lokalna byta swiadoma wiasnej
warto$ci. Wychodzac do ludzi z przedsiewzieciem artys-
tycznym, daje im mozliwosc, by zobaczyli sie w innym $wietle.
Nagle kto$ z zewnatrz interesuje sie nimi, takimi, jakimi sa.
Z ich udziatem powstaje co$ wartosciowego, cos, z czego moga
byé dumni. Moze dzigki ,nowemu spojrzeniu na siebie”, ktére
im ulatwiam, zaistnieje w nich potrzeba kontaktu z kultura.
Potrzeba bowiem jest warunkiem koniecznym jakiegokolwiek
rozwoju w tej dziedzinie.

Znaczenie kultury w procesie przemian, ktérych jesteSmy
uczestnikami, powinno by¢ istotne. Swiadomos¢ wlasnego
dziedzictwa oraz zainteresowanie biezacymi wydarzeniami
chroni nas przed zagubieniem, daje nam szanse na od-
nalezienie siebie w zmieniajacym si¢ swiecie i na twoércze
w nim funkcjonowanie. Na przykladzie miasta Biategostoku
widze, ze sprawy te sg zaniedbywane. Na szcze$cie wejscie
do Unii Europejskiej i sytuacja polityczna na Biatorusi
wymogly na wiladzach Bialegostoku czes$ciowe, jak dotad,
zmiany kierunku polityki. W konsekwencji to, co wczesniej
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byto ukrywane i niepotrzebne, nagle zyskato nowy wymiar
i stalo si¢ priorytetem w swiadomym ksztalttowaniu nowej
rzeczywistosci.
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Wieslaw Janicki, dziennikarz radiowy i prasowy, scenarzysta
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WIESEAW JANICKI

Kultura regionalna
to bycie i myslenie

Moje skromne rozwazania o kulturze zaczne od przy-
wolania starej, ale jakze czesto niedocenianej prawdy, ze jest
ona bogactwem narodowym, réwnie waznym, jak na przykiad
kopaliny lub inne dobra naturalne, ktére zrzadzeniem losu
znajdujq si¢ akurat na okreslonym terenie. Ich obecnos¢
pozwala (przynajmniej teoretycznie) na planowanie rozwoju
jakiegos konkretnego regionu.

Zatem o kulturze pamieta¢ winny przede wszystkim
wladze obszaréw catkowicie pozbawionych materialnych
dobrodziejstw, co zreszta, paradoksalnie, samo w sobie bywa
czesto dobrodziejstwem. My nie mamy tutaj na Podlasiu
ani wegla, ani ropy, za$ eksploatacja suwalskich zt6z
rud zZelaza i innych metali jest podobno — na szczescie
— nieoptacalna.

Troche gorzej, ze wbrew obiegowym twierdzeniom o at-
rakcyjnosci naszego terenu, walory turystyczne regionu
podlaskiego nie sq w Zadnej mierze nadzwyczajne. Resztki
puszcz Augustowskiej i Knyszynskiej, plus bialowieski
rezerwat i biebrzarniskie bagna to troche za mato, zeby moéc
oprzec na tym solidny przemyst turystyczny. Za mato, jesli
chcielibysmy postawic¢ na turystyke tylko wypoczynkowa.
W sam raz, jesli potaczy¢ to wszystko z szeroko rozumiana,
specyficzna i majaca wiele twarzy kulturg podlaskiego
pogranicza. Zatem jaka ona jest, a przede wszystkim, czym
ona jest?
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Zeby rzeczowo i wyczerpujaco odpowiedziec na to pytanie,
trzeba by napisac¢ elaborat. Niech si¢ zajma tym fachowcy,
ja natomiast sprébuje powiedzie¢, czym, wedle mego zdania,
ona nie jest, albo jesli nawet jest, to w niewielkim stopniu.

Regionalna kultura to nie cepeliada, jakg ogladamy w te-
lewizji przed $wietami Wielkiej Nocy kiedy wystrojone
w ,regionalne stroje”, wiejskie gospodynie maluja jajka badz
plota palmy do s$wiecenia w Palmowa Niedziele. To nie
ludowe przyspiewki w wykonaniu tzw. zespotow re-
gionalnych, ani bolesciwe Swiatki rzeZbione w lipowym
drewnie czy przyzagrodowa twdérczos¢ poetycka. Wiem, Ze
mowiac to, narazam sie wielu ludziom, ale nic na to nie
poradze — sztucznie reaktywowane inspiracje, najog6lniej
mowiac, artystyczne, z prawdziwa kultura niewiele majq
wspolnego. Zwykle bardziej sa potrzebne urzednikom
i dzialaczom kulturalnym niz lokalnej spolecznosci, a jezeli
nawet, to gléwnie w celach komercyjnych. Wedle mnie, lo-
kalna kultura to przede wszystkim, cho¢ oczywiscie nie
jedynie, oglad Swiata manifestujacy si¢ sposobem bycia
i myslenia, ktére odrézniaja ja od kultur innych spotecznosci
ludzkich.

Kto zna dobrze region podlaski, ten wie, Zze tylko tutaj
mozna jeszcze spotka¢ ludzi, ktérzy wychodzac z domu
(z chaty), nie zamykaja go na klucz. Tylko tutaj mozna jeszcze
zetknad sie ze szczera zyczliwoscig za strony obcego nam
cztowieka, ktéry nie zaklada z géry, ze ma do czynienia
z bandyta. Tylko tutaj, cho¢ kraina raczej biedna, nie
wszystkim jeszcze zawladnela rzadza pieniadza. Krétko
moéwiac, nardd tutaj jeszcze szczery i prostolinijny. Naiwnos¢?
Moze. Ale jaka pelna uroku i jakze wyrdzniajaca Podlasian
od innych. Czy tak dlugo jeszcze pozostanie, tego nie wiem.
Raczej nie. A wéwczas zniknie gléwna atrakcja Podlasia,
zespolimy si¢ z jednym, nienajlepszym, krajowym wzorcem
kultury masowe;j.
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To samo dotyczy stopniowego zanikania materialnych
przejawow miejscowej kultury. Ze zdumieniem obserwuje
bezradnos¢ wiadz w stosunku do trwajacej dewastacji nie-
powtarzalnej, przepieknej dzielnicy Bialegostoku Bojary.
Ta perta drewnianej architektury mogtaby by¢ atrakcja na skale
europejska, naszym prawdziwym kulturowym wyréznikiem.
Wyglada jednak na to, ze wkrétce w ogoéle zniknie. Jak mozna
bylo do tego dopusci¢? Wiem, pieniadze i tak dalej, ale moze
i bezmysInosc¢? O tzw. dziedzictwie sporo sie u nas mowi, ale
niewiele robi, Zeby je utrzymad, cho¢by w czesci, a to przeciez
nasz niemal jedyny wyréznik.

Takim wyréznikiem jest, czy raczej byl, bialostocki slang
jezykowy. Ten niepowtarzalny gramatycznie i fonetycznie
zlepek polonizméw z rusycyzmami, biatlorusinizmami,
ukrainizmami, jidyszyzmami i réznymi innymi izmami nie
doczekat sig¢, niestety, zadnego powaznego opracowania
naukowego. Zwalczany swego czasu przez wiladze, odci-
najace sie od wiasnych korzeni, i pogardzany przez miesz-
karicéw, jak do dzi$ sie méwi, Polski A, byl niejako synonimem
lokalnej zapyziatosci. Biatostocki ,sledzik” mial ponod
$wiadczy¢ o , prowincjonalnosci wschodniej prowincji kraju”,
nic wiec dziwnego, ze prawie juz zginat. Odkryty, w formie
bardziej wiejskiej, przez Redliriskiego w jego fenomenalnej
Konopielce, stat sie modnym objawieniem, jednak nie na dtugo
i bez Zzadnych intelektualnych konsekwencji. Mieszkaricy
Podlasia, a zwlaszcza Bialegostoku, wyciagajac wnioski
z dawnych przykrych dla nich krytyk, wola uzywacé mowy
,telewizyjnej”.

Od z goraq lat jedenastu, na lokalnej antenie Polskiego Radia
ukazuje sie raz w tygodniu odcinek radiowej sagi rodu Tara-
sewiczow. Czes$¢ bohateréw tego stuchowiskowego teatru
moéwi ,po biatostocku”. Nie tylko zreszta méwi, bo takze mysli
i postepuje. Piszac tekst, siegam do wlasnej pamieci minionych
czasOw, a takze do pamieci i wzoréw tych nielicznych starych
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biatostoczan, ktérzy jeszcze chodza po tej ziemi. Nie mnie
ocenia¢ wartos¢ tego, co robie. Mysle jednak, ze nie marnuje
sit, czasu i finansowych srodkéw przeznaczanych na
produkcje radiopowiesci. Moim gléwnym celem jest, by
tuziemcy przestali si¢ wstydzi¢ wiasnych korzeni. I ten cel,
jak mniemam, w lepszy czy gorszy sposdb, osiggam.
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Fot. Grzegorz Dabrowski

Sokrat Janowicz, poeta i prozaik, dziennikarz, dzialacz spoleczny,
tlumacz i wydawca
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SOKRAT JANOWICZ

Kultura regionu,
region w kulturze

Wychodzac z uniwersalnej definicji kultury jako nie-
koniecznej aktywnosci ludzkiej, trzeba najpierw zauwazyd,
ze czym innym jest kultura regionu, a zupelnie czyms innym
bywa region w kulturze. Stosunkowo najlatwiejsze jest samo
bycie w kulturze, poniewaz wymaga tylko predyspozycji
asymilacyjnych, wzmocnionych potencjatem cywilizacyjnym.
Takimi regionami sq wielkomiasta z podmiejskimi okolami.
Zamieszkujacy je twdérczy element z reguly reprodukuje
warto$ci ogélnonarodowe lub ogélnoparistwowe, nie znajdujac
korzeni zywiacych niepowtarzalng oryginalnosé. Szczegdlnie
uwidocznia sie to w unifikacji jezyka literackiego, ktory ze
swej natury jest wszak jezykiem sztucznym, nienaturalnym.
Dotyczy to takze ubozenia psyche czlowieka miejskiego.

Region w kulturze, to nic innego, jak konsument gotowizny.
W zasadzie nie doréwnujacy oferowanym mu poziomom
zycia kulturalnego. Stad bierze si¢ prowincjonalizm.

Jednakowoz region w kulturze jest niezbednym etapem
prowadzacym ewentualnie do zaistnienia kultury regionu
wlasnie. Wiec najpierw kultura w ogole, potem tozsamosé
wlasna. Z tym jest troche tak, jak z naukq pisania i czytania
przed przystapieniem do pisania wierszy...

Na kulture regionu, na jej Swiadomos¢, sklada sig¢ wiele
czynnikéw, lecz gtéwnie odrebny los historyczny. Ob-
serwujemy to na przykladzie fascynacji Podhalem czy
zauroczenia Kaszubami; budzi sie Slask.
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Czy Podlasie w dzisiejszym pojeciu ma jakie§ szanse na
wyrazista osobowo$é? Alez jak najbardziej! Zacznijmy od
tego, ze w slojach jego przesztosci, chocby tej historycznie
znanej, znajdujemy caly przekrdj dziejéw Europy. JesteSmy
najpéZniejszym obszarem barbarzyriskiej jej czesci,
chrystianizowanej i slawizowanej dopiero w sredniowieczu,
wilasciwie na schytku owego okresu. Slady tego sq zywe do
dzis, chociazby w postaci rozleglego pasa puszcz — od
Biatowieskiej do péinocnopruskich, stanowiagcych mo-
numentalng pozostatosé pogranicza nie tylko europejsko-
barbarzynskiego, lecz takze tacinisko-bizantyjskiego.
Na takim styku réznych swiatéw istnieje gleboka warstwa
nakladajacego sie na siebie podtoza kulturowo-cywi-
lizacyjnego, co dzisiaj uwidocznia si¢ jedynie w powierz-
chniowej specyfice gospodarczo-rolniczej czy w nieczytelnych
dla nas nazwach wlasnych miejscowosci i uroczysk (czesto
odbattyjskich czy odruskich). Ale to tylko stawetny czubek
gory lodowe;j.

Zwraca uwage pozorny paradoks historyczny, dotyczacy
omawianego areatu. Przede wszystkim przesuwania si¢ na
ten obszar pojecia Podlasia, pierwotnie uksztaltowanego na
Zabuzu, za zakolem wielkiej rzeki w kierunku starych siedzib
plemiennych Lechitéw (czyli ,pod Lasze”). Wedréwka tej
nazwy na péinocny wschéd pozostaje w oczywistym zwiazku
z polska przynaleznoscig panstwowa tego terytorium,
poczynajac od przedziwnego ,rekawa” kongresowego
Krélestwa Polskiego, doling Niemna ku Kownu. To zachodni
fragment wczesnosredniowiecznej Ja¢wiezy, ktora zatamata
si¢ pod ciosami sasiadéw i ulegla kolonizacji stowiariskiej,
na ogot zywiolowej. Stad nader gesto wystepujace akcenty
pojaéwieskie, zaréwno w kulturze duchowej, jak i materialnej
(stownictwo, popogariskie obyczaje, sposéb gospodarowania).

Zastanawiajac sie nad oryginalnoscig regionu podlaskiego,
nalezy stale pamigtaé o jego dziejowym uformowaniu sie.
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Zreszta specyfike kazdego regionu, a wiec jego osobowos¢,
tworzy przesztosé, nigdy zas ,zachcianki poetéw”. Jesli
o fizjonomii kulturowej i biologicznej ludzi naszych goér
zadecydowata woloska ekspansja pasterska, a przywislariska
Matopolska wyrosta na poceltyckim substracie, takze rasowym,
to gtéwny komponent podlasiactwa ciagle widoczny jest
,goltym okiem”: wieloetnicznosé z czytelng domieszka
battyjska. Prawda jest, ze stopniowo wygtadza to cywi-
lizacyjny i panstwowy polonizm, ale nigdy nie bedzie on
w stanie pokry¢é monolitem catej popekanej plaszczyzny; nie
pozwoli mu na to dzialanie praw odsrodkowych. Z pewnoscia
nie jest czyms przypadkowym zrodzenie si¢ wiasnie tutaj no-
woczesnego ruchu narodowego Litwinéw (Sejny, Tylza), takoz
Biatorusinéw (srodowisko unickiego monasteru w Supraslu).
Nie obeszlo sie bez pojawienia sie pochodzacych z tych stron
wybitnych dziataczy polskich (Kosciuszko, Traugutt). Doty-
kamy zatem uniwersalnej cechy utalentowania, wzbudzanego
dzigki kontrastowi, krzyzéwce. Mozna si¢ zadziwié, dlaczego
idea jezyka miedzynarodowego (esperanto) wydata swe
pierwsze pedy w miasteczkowym woéwczas Biatymstoku,
zamiast w ktdrejs z metropolii swiata, np. Nowym Jorku, czy
niechby w Warszawie.

Region w kulturze ma si¢ nieZle, a nawet dobrze, jesli wziadé
pod uwage mizerie demograficzng oraz cywilizacyjna.
Bialostockie uczelnie z rozmachem produkuja przysztych
bezrobotnych z wyzszym wyksztalceniem. Planom powotlania
opery wojewddzkiej nie przeszkadza domniemanie, ze be-
dzie to superprowincjonalna placéwka, na wzér teatru
dramatycznego, o randze takowej bowiem decyduje akurat
utalentowanie kadry. Kiedy$ miejscowe wladze wymyslily
sobie utworzenie znakomitego Biatostockiego Oddziatu
Zwiazku Literatéw Polskich, oferujac chetnym z glebi Polski
mieszkania i nienudne etaty; owszem, skorzystato kilku z tzw.
trzeciego garnituru. Grzechem w dziedzinie kulturotwdérczosci
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na Podlasiu jest analfabetyzm os6b sprawujacych wiadze,
ktérych nie sta¢ na co$ wiecej anizeli na dziatania analogiczne,
tj. oparte na przejmowaniu wzorcéw z innych regionéw kraju.
Stad mamy catkiem zadowalajaca pozycje w kulturze jako
takiej i catkiem staba wiasnie kulture regionu. Mieszkajac
w glebokim terenie, widze, co sie dzieje — wdjta gminy w ogdle
nie interesuje kultura jako taka, wyznaje on urzedniczg zasade
nicnierobienia, czyli minimalizacji ryzyka zwigzanego z jego
etatem. Istniejacy zespét chéralny, np. w Krynkach, ciagle
$piewa legionowe ,Maszerujq strzelcy...”, nie przejawiajac
najmniejszego zainteresowania okolicznym folklorem.

Paru inteligentéw, zafascynowanych przesztoscia okolicy,
nie spotyka si¢ z zadnym poparciem miejscowych kacykoéw,
ktérych nic a nic nie obchodzi budowanie patriotyzmu
lokalnego, niwelowanie kompleksu nizszosci. Nikt sie nie
martwi tym, Ze bialostockie przeistacza sie w swoiste zaglebie
emigrantéw (wojt tejze gminy Krynki czuje sie dumny z faktu,
ze w miasteczku juz prawie nie ma miodziezy, szkota
gwattownie kurczy sig, wszystko, co mtode, umyka na
Zachéd; samorzadowcom przestaje grozi¢ rywalizacja,
krzepnie nepotyzm, umystowy marazm).

Istnieje jeszcze jeden powdd mojego czarnowidztwa:
szybka degradacja gospodarcza Podlasia, ktére aktualnie
stanowi niewiele ponadjednoprocentowy margines w bud-
zecie panstwa. Nie mamy wplywu na te postepujaca ,afry-
kanizacje” — niegdy$ wcale zamozZnego regionu z gesta sieciq
zakladow przemystowych. Nie moge pozby¢ si¢ wrazenia,
ze winne temu sg nie tylko obiektywnie dziatajace mechanizmy
ekonomiczne, mnozace wielomilionowe bezrobocie. Dopatruje
sie banalnej glupoty, niekompetencji nowowtadzy,
charakteryzujacej si¢ amatorszczyzna, czyms$ w rodzaju
bolszewickiego chciejstwa.

Kultura jest funkcjq gospodarki (funkcja chleba). Zarazem
gospodarka jest funkcja kultury. Nie znajdujemy narodéw
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bogatych, ale niekulturalnych i vice versa. Dlatego dZwigac
w gore kulture Podlasia nie da si¢ w oderwaniu od warunkéw
materialnych. Wiec da si¢ zrobi¢ jedynie to, na co pozwoli
brutalna rzeczywistosé. Wcale nie uwazam, Zze malo, nawet
pod wiadza dumnych z nieczytania ksigzek (biblioteki
przestaty by¢ swiatyniami wiedzy, a uniwersytety w tym
,wyscigu szczuréw” staly sie wytwoérniami dyplomoéw na
masowa skale).

Na dobry poczatek potrzebny jest raport o potencjalnych
zasobach kulturotwdrczych, takich zasobach, ktére stanowia
o tutejszej oryginalnosci kulturowej, niepowtarzalnosci.
Dzialania zas analogiczne do krajowych przyjda same, pod
ci$nieniem wymogow biurokratycznych.

W zblizajacej sie do nas epoce informatycznej, kiedy praca
przestanie by¢é wylacznym sensem zycia ludzkiego, s mnogie
przykiady zachodnie, takze polskie, na rozwéj materialny
miejscowosci i okolic na bazie nagle odkrytych waloréw
turystycznych. Jednakowoz walory te zawsze zasadzajq sie
na osobowosci regionu (géry, morze, jeziora, parki ar-
cheologiczne, wartosci lecznicze etc.). U nas takim przykltadem
jest dawno dokonana promocja Puszczy Bialowieskiej.
Atrakcja moga stac¢ sie bagna biebrzanskie, grodziska
ja¢wieskie, kontakt z pierwotnym lasem, uroczyskiem
pogranicza etnicznego itd. Az dziw bierze, ze do dzi$ nie
bardzo wiemy, co posiadamy. Gléwnie dlatego, ze nikogo
to z naszych wladykéw nie obchodzi; inicjatywy trzymaja
sie na wyjatkowych przypadkach, na platonicznej
improwizacji ,,Co komu do 1ba strzeli!” Brak pokoleniowego
planu promogji Podlasia, a to, co si¢ robi, przypomina jedynie
polowanie na granty.
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Janina Jezierska, artysta plastyk w dziedzinie wzornictwa
przemystowego, wykladowca

66



JANINA JEZIERSKA

Jak najszerzej
rozumiane postannictwo

Problematyka zawarta w pytaniu jest szeroka i wielo-
watkowa, dlatego moja odpowiedzig bedzie krétka refleksja.
Rozwéj, przemiany, ksztaltowanie rzeczywistosci — zawsze
kojarzone sg ze spoleczeristwem — ono jest ich wyznacznikiem,
krytykiem, inspiratorem, jego oczekiwania sq silnie
artykulowane. Rola artysty w tym gaszczu zdarzen jest tak
samo wazna, jak dynamika przebiegajacych proceséw
ksztalttujacych nowq rzeczywistosé.

Uprawiajac dziedzine sztuki, jaka jest wzornictwo i ar-
chitektura wnetrz, kreujace codzienny krajobraz cztowieka,
jego otoczenie, poprzez analize potrzeb emocjonalnych,
estetycznych, funkcjonalnych, a nawet duchowych, sto-
sunkowo latwo mi zdefiniowac oczekiwania czlowieka.
Wplyw na jego rozwdj wrazliwosci artystycznej jest w mojej
dziedzinie bezposredni poprzez wybdr przedmiotu i jego
uzytkowanie. Kreacja artystyczna stuzy cztowiekowiiz mysla
o nim jest realizowana. Komunikagja jest jednoznaczna i tylko
propozycja jest weryfikowana.

Ten tatwy dostep do odbiorcy dziela sztuki niesie za soba
wielkie poczucie odpowiedzialnosci za rozwdj jego wraz-
liwosci estetycznej. Piszac o kulturze i jej rozwoju, musimy
dostrzegac jej wielowymiarowo$¢ i ogromne pole oddzia-
lywania na egzystencje cztowieka. Edukacja artystyczna
mlodego pokolenia to jeden z wazniejszych aspektéw tego
tematu —i tutaj skupiajq sie niemal wszystkie czynniki, majace
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wplyw na rozw¢j, odbiér i sama kreacje. Dzisiejszy staby
poziom nauczania plastyki w szkotach nie ksztattuje
przysziego odbiorcy dziet sztuki, a okreslenie ,sztuka dla
sztuki” jest wcigz aktualne. Galerie utrzymywane przez
spoleczenistwo, czesto bedace miejscami tzw. prowokacji
artystycznych, niejasno prezentuja cel swego dzialania.

Mtode pokolenie, stabo wyedukowane artystycznie, traci
orientacje w tym, co jest sztuka. Poglebia si¢ dystans
w odbiorze, czyniac spustoszenie w rozwoju jego wrazliwosci
estetycznej. Srodowiska artystyczne i akademickie dostrzegaja
watpliwej jakosci , prowokacje”, ktérych podstawa jest
autoprezentacja wiasnych wartosci, czesto pozaartystycznych.
Pragniemy dogoni¢ stracony czas, dogonié rozwdj trendéw
artystycznych na swiecie — takie byly zalozenia programowe
dla galerii — ale to, co w sztuce $wiatowej jest marginalne,
u nas stalo si¢ podstawa do dziatania niektérych galerii i, jak
tatwo zauwazy¢, nie jest to kojarzone z rozwojem.

Czy mlode pokolenie twércow naszego regionu jest
potrzebne, oczekiwane, promowane? Latwo wystawiad
artystow przekazywanych z galerii do galerii, o wiele trudniej
jest wypromowac wlasnych — i takie wilasnie dziatania winny
by¢ promowane jako profesjonalne, a przede wszystkim
przyczyniajace si¢ do rozwoju regionu. Brak krytyki
artystycznej rodzi stagnacje i konformizm.

Paradoksalne sa oczekiwania, ze artystyczne srodowiska
zwigzkowe, utrzymujace si¢ ze skromnych $rodkéw swych
cztonkéw, beda konkurencja dla galerii finansowanych ze
srodkéw publicznych. Moga by¢ tylko partnerem, ale czy nim
sa? Arty$ci naszego regionu wystawiaja swe dzieta
w znaczacych miejscach w Polsce, sa doceniani przez inne
galerie. To przeciez na naszym terenie wypromowana zostata
unikatowa sztuka wzornicza — wizytéwka niebanalnych
dziatan artystycznych — co dostrzegt prof. Ryszard Stanistaw-
ski, dyrektor Muzeum Sztuki w Lodzi, zapraszajac wielo-
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krotnie ,Hajnéwke” do swoich sal wystawienniczych, czy
na coroczne prezentacje na Sycylii, w Rawennie, Moskwie,
Berlinie, Pradze itd.

Profesjonalizm animatoréw sztuki objawia si¢ w wielo-
wymiarowym odbieraniu zjawisk artystycznych, mogacych
miec znaczacy wplyw na rozwdj nie tylko kultury regionu,
ale i kraju, natomiast jednokierunkowa dziatalnos¢ jest
spotecznie szkodliwa. Czy mlode pokolenie artystéow
mieszkajacych na naszym terenie — znane mi z powodu
ukoniczenia studiéw artystycznych moich dzieci i ich
przyjaciot — moze liczy¢ na promocje regionalna?

Piszac w skrécie o polityce kulturalnej Podlasia, nie moge
pominaé urzedéw panstwowych, dzieki ktérym ten rozwdj
jest mozliwy, a dziedzictwo kulturowe moze by¢ pomnazane.
To kompetencja wladz matych miasteczek, ktére doceniajq
wartosé dzialajacego na ich terenie artysty, czy tez débr
kulturalnych wzbogacajacych ich teren, oraz promocja szeroko
pojmowanej kultury realizowana przez urzedy — rodzi na-
dzieje na lepsze jutro dla tego, co juz jest wartoscia kulturalng
regionu i tego, co bedzie udzialem miodego pokolenia
artystow.

Biatystok jako centrum regionu potrzebuje galerii z praw-
dziwego zdarzenia, przyjaznej artystom z macierzystego
terenu, o profilu dziatalnosci promocyjnej i edukacyjnej,
skupiajacej wokoét realizowanego programu miode pokolenie
artystéw, dzieci i mlodziez ze szkét oraz mieszkaricéw regionu.
Promocja bogactwa dzialalnosci artystycznej w réznych
dyscyplinach twoérczych jest otwarciem na odbiér spoteczny,
na poznanie i edukacje o wielorakim zabarwieniu. Jak
najszerzej rozumiane postannictwo, zawarte w wielowat-
kowym programie dzialalnosci takiej placéwki, bedzie
spetnieniem oczekiwan ludzi kultury dbajacych o rozwdj
Srodowisk twérczych, z pelnym otwarciem na miodych
twoércow i spoteczeristwo.
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Jan Kaminiski, nauczyciel, pisarz, krytyk literacki
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JAN KAMINSKI

0 Kopciuszku

Podlasie jest plaskie i ubogie. Plasko$¢ jest przypadtoscia
dang od natury - i tutaj nic si¢ zmienic nie da; ub6stwo dotyczy
,Wyposazenia” cywilizacyjnego —jego poziom zalezy od ludzi
i warunkdéw, jakie potrafig sobie stworzyc¢.

Podlasie nie ma wlasnej legendy. Ma zaledwie jej zaczatki,
jakie$ niedokoriczone watki pogubione w historii. Majq swoja
legende gorale, Kaszubi, Slazacy. Mazowsze ma stolice,
a Matopolska — Krakéw — osrodki emanujace kulturalng
energia.

Pod tym wzgledem jest Podlasie jednym z najubozszych
regionéw w kraju. A region bez legendy, bez wlasnej opo-
wieéci nie ma szans zaistnie¢ w §wiadomosci wspéiczesnego
Polaka i Europejczyka. Owszem, podejmowano niejedno-
krotnie préby stworzenia takiejf OPOWIESCI. Ale budowato
sie ja na romantycznym micie ludowosci i folkloru, a wiec
swoiscie pojmowanej pierwotnosci, na bazie pejzazu nie-
skazonego cywilizacja, co nie mogto sie udaé. Zeby wylan-
sowad pierwotnosé, trzeba ja skazic¢ jezykiem i obrazem
wspolczesnej reklamy! A wiec unicestwic. Opisat to zjawisko
Edward Redliriski w Awansie, zapomnianej juz dzisiaj po-
wiedci, ktérej madre przestanie zatracito sie w Rabelaisowskim
$miechu jej czytelnikow.

Legende, OPOWIESC, mit — tworzy sie zawsze na gruncie
historii prawdziwej. Czyli najpierw musi by¢é wojna trojariska
i bitwa w dolinie Ronsewal, a dopiero potem Iliada i Pies
o0 Rolandzie. Wokdt historycznego faktu, niczym masa perfowa
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wokoét ziarenka piasku, narasta OPOWIESC. Jest summg.
Emanacja ducha ziemi, ludzi, czasu i przestrzeni. Twarza
prawdziwa, tozsamoscia i duma.

Nasuwa sie pytanie o historie regionu. Jakaz jest historia
Podlasia? Ot6z $miem twierdzi¢, ze nudna i dretwa, nijaka
i bez wdzieku, czepiajaca si¢ nieistotnych faktéw, jak rzep
psiego ogona, dowodzaca tzw. prawdy jednych przeciwko
drugim, zacietrzewiona i arogancka. Na takiej historii legendy
nie rosng. Opowiesé, jesli wykietkuje, zagluszona zostanie
,chwastem udowodnionej prawdy” pana X lub pani Z, np.
w sprawie koniecznosci zabetonowania rynku koto ratusza
w Bialymstoku, bo tak kiedys byto.

Region bez OPOWIESCI (mitu, legendy) jest wlasciwie
przestrzenia poza kultura. Zycie w takim regionie sprowadza
si¢ do umiejetnosci radzenia sobie z codziennymi sprawami,
jak praca, odpoczynek, zdrowie; jest trwaniem w obyczaju,
ktory skostniat i kostnieje nadal, poniewaz nie ma Zrédet
inspiracji, stymulowania, zasilania.

Dlatego artysci — ludzie, ktérzy tworzag OPOWIESC
inadaja oblicze kulturze miejsca — dla regionu wiasciwie robia
niewiele. Mniej wiecej tyle, ile region dla nich. Jak Kuba Bogu,
tak Bég Kubie. I tak np., Tadeusza Stobodzianka nie wystawia
si¢ w teatrach Biategostoku, bo ma trudny charakter i jest
kontrowersyjny. Kontrowersyjnos¢ , ustalaja” urzednicy od
kultury. Podobnie jest z Leonem Tarasewiczem. Pozbyt sie
przed laty region grupy Wiodzimierza Staniewskiego, dzisiaj
teatru o Swiatowej renomie, teraz pozbywa sie , Wierszalina”
Piotra Tomaszuka. A do Galerii Arsenal moze przyjsé kazdy,
byleby miat immunitet i dlugopisem potrafil zniszczyc
eksponaty za cichym przyzwoleniem wiadz miasta. Co
w regionie nazywa si¢ demokracjg i poszanowaniem uczud
religijnych.

W zwiazku z powyzszym, region — promocja jego
tutejszosci — traci wiele, bo nie jest punktem odniesienia twércy,
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nie zasila go i nie przywabia do siebie. A on, twdrca, prezentuje
swoja sztuke gdzie indziej i komus$ innemu. A w regionie
o nim niewiele si¢ méwi, czasami nie mowi si¢ w ogole.

A przeciez nie kazdy jest jak Wiktor Wotkow, ktéry poza
region z aparatem nie wyjezdza, a na kaprysy urzednikéw
od kultury uodporniony jest, jak mato kto. Giéwnie dlatego,
Ze jest niezalezny od nikogo.

Na OPOWIESC pracowac trzeba przez pokolenia. Nie jest
to zadanie dla jednostki, nawet bardzo wybitnej. Epoka aojdéw
iwajdelotéw przemineta. I region podejmuje takze wyzwania.
Kiedys byly to Kontrasty — legenda ambitnego polskiego
reportazu, byta Konopielka Edwarda Redliriskiego, Wielkie
miasto Biatystok Sokrata Janowicza i Wierszalin, reportaz o koricu
swiata Wlodzimierza Pawluczuka. A dzisiaj to przede
wszystkim Fundacja Pogranicze z siedziba w Sejnach i bia-
tostockie Stowarzyszenie Artystyczno-Literackie , Kartki”. Te
dwie instytucje zagospodarowuja wigkszos¢ miejscowych
znaczacych w skali kraju talentéw. Sa tez inne dorazne badz
cykliczne przedsiewziecia, jak np. , Uroczysko” w Supraslu,
ale, jak na méj gust, za duzo tam przasnej udawanej
siermieznosci i niezdrowego jedzenia o smaku niesmacznym.

Natomiast brakuje dziatan scalajacych, integrujacych,
tworzacych wspdlny nurt, ktérym mogtyby powyzsze
dziatania poptynac w strone wspéinej OPOWIESCI. Ale zanim
taka OPOWIESC powstanie, wiele jeszcze musi sie wydarzy¢.
Poki co, zamiast legendy (OPOWIEéCI) mamy gebe. Mowia
onas w kraju, ze mamy sledzie (sledzie przez ,s”) w puszczy,
ze zubry i niedZwiedzie chodza po ulicach, ze wokét lasy,
pustka i bagniska.

Nie jest oczywiscie prawda, ze kultura rozwija si¢ w biedzie
i niedoinwestowaniu. Kultura jest w gruncie rzeczy fanaberia,
potrzeba wyzsza bogatych i znudzonych monotonia
codziennosci. Jej twércami — chociaz sa nieliczne wyjatki
— nie byli niewolnicy, tylko ich panowie. Tak przynajmniej
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bylo na poczatku. Kultura jest wyzsza potrzeba czlowieka,
ktérego wypedzono z raju i ktéry sam musi zapracowac na
to, co miat dotad z Boskiego nadania. Wymaga wiec trudu,
wysitku i chyba odrobiny talentu. A rozkwita we wzglednym
dobrobycie, kiedy ludzka spolecznos¢ upora sie z potrzebami
podstawowymi, takimi jak poczucie bezpieczenistwa, zaspo-
kajanie gtodu, zapewnienie dachu nad glowga etc. Gdyby bylo
inaczej, najwiecej wybitnych twércéw kultury mielibysmy
wsrod Indian nad Amazonka i na Nowej Gwinei, posréd
Papuaséw.

Mit artysty, ktéry na zimnym strychu, gtodny i schorowany
tworzy arcydziela, ma romantyczny rodowéd, chociaz
podtrzymywano go z r6znych powodoéw, ktére tutaj pomine.
Czemu mialby stuzy¢ obecnie — doprawdy nie pojmuje.
Owszem, maja kloszardzi swoja opowies¢. Alejest to opowiesé
innych o nich, albo ich samych, ale z czasu, kiedy kloszardami
juzby¢ przestali. Prawdziwy kloszard, ktory zyje jak kloszard,
jest najczesciej na rauszu, ma egzeme, wszy i Smierdzi.

Europa, owszem si¢ zmienita. Administracyjnie,
politycznie, ekonomicznie — tak. Ale czy zmienita si¢
mentalnie? Obawiam si¢, ze na taka zmiane trzeba bedzie
jeszcze dlugo poczekaé. Na razie, jak grzyby po deszczu
mnoza si¢ réznego rodzaju ruchy i inicjatywy, bardzo czesto
oddolne, ktére sq przeciwko Unii, Europie, Ameryce, w za-
sadzie przeciwko wszystkiemu, co pochodzi spoza wiasnego
podwérka — stowem: ksenofobiczno-nacjonalistyczny syn-
drom, ktéry wciaz przybiera na sile. Wyznawcy i zwolennicy
owego syndromu jawiq sie opinii publicznej jako obroricy
wiasnej historii, tradygji, kultury, jezyka, obrzadku i czego
tam jeszcze, ktdre sa rzekomo zagrozone przez obcy, europejski,
bardzo groZny zywiol. Ten zywiot do nas przyjdzie, odbierze
nam kulture i jezyk, odbierze nam tozsamos¢, odpolaczy
— wolaja na wiecach i piszq w ulotkach. A ttumek siwych
gléw w moherowych berecikach Zzwawo im przyklaskuje.
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Wedtug nich, tylko Polak i katolik moze by¢ czlowiekiem.
Niemiec, Zyd, Rosjanin sq poza czlowieczeristwem. Mdto sie
robi od takiej ideologii.

Przez dwa tysigce lat diaspory nikt nie odebral Zydom
ich jezyka, wiary i obrzadku. A przeciez zyli poza wlasnym
krajem, w rozproszeniu. Polakom tez przez sto dwadziescia
trzy lata zaboréw nikt niczego nie odebral. I odbieraé nie
zamierza. Trzeba mieé wyjatkowo pusto w glowie, zeby glosic¢
takie i podobne brednie. Jak moze ci Europa odebrac jezyk
kochanieriki? Wszak obcych prawie nie znasz, a przeciez
musisz jako$ te swoje banialuki wyartykulowad, bo takie twoje
dziejowe postannictwo. Arogancji tez ci nikt nie odbierze, bo
ona twoim obyczajem.

Jesli zyje sie¢ w kulturze NAPRAWDE, to znaczy zyje sie
w jezyku, obyczaju, sztuce — to nie ma takiej sity, ktéra mogtaby
te kulture odebrad.

Kultury mocno osadzone w tradycji, obyczaju i legendzie
w zetknieciu z innymi kulturami tylko krzepna, rosna w site,
zyskuja. A tymczasem u nas, w rozmowach nieoficjalnych
styszy sie ciggle o swoich i obcych (np. ruskich), straszy sie
Zydami i masonami i oburza $wigcie na homoseksualistéw.
Lek naszej kultury przed obcymi jest oznaka jej stabosci.
I niedojrzatosci kulturalnej jej zakompleksionych uzyt-
kownikéw.

Dlaczego tak jej malo w awangardzie przemian? Wiasnie
dlatego. Jest zbyt staba, za mato wyrazista, bez wlasnego
oblicza i wlasnej opowiesci. A my boimy sie ja wzmocnid. Jest
jak Kopciuszek. Na bal go oczywiscie nie zaprosza, bo ksigze
w IPN-ie przeglada teczki i robi symulacje szans w nastepnych
wyborach. A Kopciuszek jest zbyt nieSmiaty i zahukany, zeby
sie upomnie¢ o swoje. To znaczy, zeby bylo jak w bajce.
Niestety — tak, jak w bajce, bywa tylko w bajce.
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Lukasz Kazanecki, $piewak-baryton, kompozytor
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LUKASZ KAZANECKI

Ku nowej rzeczywistosci
poprzez zakorzenienie

Dzisiejszy swiat, coraz bardziej dynamiczny, stanowi nie
lada wyzwanie dla kazdego cztowieka. Pojawiajace si¢ nowe
technologie, trendy, mody, a nawet zasady postepowania
w wielu, nawet codziennych sprawach, wymagaja od
czlowieka duzej elastycznosci zyciowej i intelektualnej.
Szczegodlnie w Polsce jest to dos¢ dotkliwie odczuwane. Nasz
kraj, w ktérym przez pieédziesiat lat panowaly ustalone
odgornie zasady postepowania we wszystkich dziedzinach,
nagle stat si¢ wolny od ograniczeri gospodarczych i spo-
tecznych, jakie naktadat komunizm. Reglamentacja i kontrola
zgodnosci z soqjalistycznymi normami zaréwno w gospodarce,
jak i w kulturze, ograniczata rozw6j wielu dziedzin. Trzeba
jednak przyznad, ze czasem w kulturze stawala sie swoistym
motorem napedowym dla wielu bardzo warto$ciowych
inicjatyw, ktore pojawialy sie na zasadzie buntu wobec szarej
rzeczywistosci i sprzeciwu wobec famania praw cztowieka.
Mozna tez powiedzied, ze wiele spraw bylo prostych.
Dla patriotow wiadza byla czynnikiem, z ktérym nalezato
walczy¢. Dla wyznawcéw ideologii komunistycznej wrég
klasowy byljasno okreslony. Jednym stowem, duzo prostsze
byto odréznienie zta od dobra, patriotyzmu od koniun-
kturalizmu, wartosci kulturowej od propagandy socrealis-
tycznej. Dla tych, ktérzy pragneli obalenia zniewalajacego
systemu, swoistym oparciem, inspiracjq do dzialania, byla
tradycja. Zaréwno ta ogélnonarodowa, jak i regionalna
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byly pilnie strzezone przed spaczeniem przez socjalistyczna
propagande.

Dzis, kiedy straciliSmy wroga, jakim byt komunizm, kiedy
w kraju panuje ustréj, ktéry nasi politycy uwazajg za
demokracje, kiedy mamy tzw. wolny rynek we wszystkich
niemal dziedzinach zycia, wybér zasad postepowania i drogi
zyciowej wydaje sie by¢ o wiele bardziej karkotomny.
Przemiany, jakie nastepowaty w Polsce w ostatnich pigtnastu
latach, doprowadzily do dewaluacji wielu wartosci i wy-
niesienia na piedestal pseudowartosci. Wykreowaty wiele
karier, ktére réwnie szybko si¢ zaczynatly, jak z wielkim
hukiem koniczyly. Wolno$é, panujaca od pietnastu z gora lat,
sprawita, Ze na naszym kulturalnym ,rynku” obok rzeczy
wartosciowych pojawia si¢ wielka liczba inicjatyw i tworéw
miernych, o wiele intensywniej promowanych niz te cenne.

Zalewajaca nas zewszad pop-kultura, jej nachalna
reklama, odwotujaca sie czesto podstepnie do wyzszych
wartosci w zyciu czlowieka, ma takze duzy wplyw na
utrudnienia w odréznieniu tego, co twoércze, od tego, co
bezwartosciowe i komercyjne. Komercja zniszczyta lub
odstawita do lamusa wiele wzorcowych postaw, ktére
inspirowaly cate pokolenia artystéw polskich. Wolny rynek
sprawil tez, Ze artysci, jak i cale spoleczeristwo, nie moga juz
liczy¢ na wzgledna ekonomiczng stabilizacje, zapewnienie
pracy ijako takich warunkéw do tworczego dziatania, ktére,
mimo swych ograniczen, zapewnial komunizm.

Dzis, kiedy mecenat panistwa ma duzo mniejszy zasieg,
$wiadomos¢ potrzeby spotkania z kulturg wyzsza w naszym
spoleczenistwie jest niewielka. To z kolei pocigga za sobg duze
trudnosci w odnalezieniu sponsoréw dla cennych inicjatyw
kulturalnych. Rozwéj artystyczny, a nawet egzystencja artysty
sq zagrozone. Jak wigc odnaleZ¢ si¢ w trudnej sytuacji
ekonomicznej, skad czerpac inspiracje potrzebna w zyciu
kazdego artysty? Jak nie dac sie zwariowac i nie ulec
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zniewoleniu atakujacaq nas zewszad kulturag masowa? Sa to
bardzo trudne pytania. Kompleksowa i uniwersalna od-
powiedZ na nie wydaje si¢ niemozliwa. Moze jednak dzi$
otwiera sie przed nami nowa perspektywa, jaka jest
przystapienie do Unii Europejskiej? Moze wreszcie artysci
beda mogli wzia¢ swoje sprawy w swoje rece i, korzystajac
z funduszy unijnych, realizowaé swe projekty?

Unia Europejska to niewatpliwie nowe wyzwanie i kolejna
,rzeczywisto$¢”, ktérej musimy stawié czota. Jest to jeszcze
jeden znak przemian w Polsce i szybko zmieniajacego sie
$wiata XXI wieku! Ten twor polityczny, bedacy jednoczesnie
motorem wszelkich zmian i nowoczesnosci w zyciu, ma jednak
w swej polityce szczegdélne miejsce dla tradycji nie tylko
narodowej, ale i regionalnej. Czyz nie jest to szansa dla artysty,
by mégt si¢ odnaleZ¢ w nowej rzeczywistosci wiasnie poprzez
swoisty powr6t do korzeni?

Wydaje mi sie, ze wlasnie dzi$, po pietnastu latach ,,ataku”
czysto komercyjnych wartosci na nasze zycie kulturalne, warto
przypomniec sobie, skad pochodzimy. Nawet spotecznosci,
ktére sq obecnie mniej wrazliwe na kulture wyzsza, wydaja
sie by¢ spragnione powrotu do tradycji ojcéw. Swiadcza
o tym cieszace si¢ wielkg popularnoscia inicjatywy mniej lub
bardziej artystyczne, odwotujace si¢ do tradycji regionalne;.

Z mojej perspektywy — Spiewaka wchodzacego dopiero
w doroste zycie artystyczne — daje si¢ to rowniez zauwazy¢.
Sam bylem zszokowany, widzac, jak duza publicznosé
zgromadzily we Wroclawiu (gdzie studiuje i dzialam) cykle
koncertéw muzyki powaznej, w ktérych miatem przyjemnosé
brac¢ udziat. Ich tematyka byta muzyka polska na przestrzeni
tysiaca lat paristwowosci, lub muzyka $laska powstata w tym
samym czasie. Jednego takiego koncertu wystuchato
statystycznie okoto 40 procent wiecej publicznosci niz
przecietnie pojawia si¢ na cotygodniowych wystepach
w Filharmonii Wroclawskiej. Oczywiscie stato sie tak takze
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dzieki nalezycie intensywnej promogji, jaka jest dzi$ kulturze
potrzebna, by mogta sie przebi¢ w ,,gaszczu” wspédlczesnosci.

Na pewno znalazloby si¢ jeszcze wiele przykladow
podobnych inicjatyw nie tylko w Polsce, ale i w calej Europie.
Wydaje mi sig, ze artysci moga dzi$ uzyskac lepszy kontakt
z publiczno$cig wilasnie poprzez sigganie do tradycji regionéw,
na ktérych terenie dzialaja, i na tym budowaé swéj wew-
netrzny rozwdj. Takze uzyskanie ta droga funduszy, jakze
potrzebnych na dzialalnosé artystyczna, wydaje si¢ by¢
latwiejsze wlasnie ze wzgledu na mozliwosci, jakie daje
Europa regionéw.

Podlasie jest kraing o bardzo burzliwej i bogatej historii.
Jest regionem granicznym, na ktérego terenie od wiekéw
przenika si¢ i — mimo zmieniajacych si¢ podziatéw poli-
tycznych — koegzystuje harmonijnie kilka kultur. Dzi$ do-
minujg tradycja polska i biatoruska, jednak warto moze
przypomniec¢ sobie, iz na tych terenach przez dluzszy czas
mieszkala spora spotecznosé zydowska i ze Jan III Sobieski
nadat tu ziemie Tatarom, ktérzy przystuzyli sie Rzeczy-
pospolitej na polach bitewnych. Warto tez zauwazy¢ blis-
kosé¢ Litwy. Dzis, kiedy $wiat tak bardzo potrzebuje
przykladéw pokojowego wspotistnienia czesto odmiennych
kultur, przyktad naszego regionu moze by¢ inspirujacy
i budujacy.

Sytuacja polityczno-kulturowa, jaka tu powstata, daje takze
jeszcze jeden bardzo mocny atut tej ziemi. Sq nim jej dzieci,
nierzadko bedace potomkami mieszanych malzenstw
katolicko-prawostawnych, polsko-tatarskich lub innych
jeszcze konfiguracji. Dziadek czy babcia niejednego
mieszkanica Podlasia byli czesto kim$§ pochodzenia zy-
dowskiego, rosyjskiego, tatarskiego. Sq oni niezwykiym
skarbem dla Europy, poniewaz od dawna juz wiadomo, ze
tego typu tygle kulturowe dajaq $wiatu wielkich, wartos-
ciowych ludzi.

80



Dwa atuty wydajaq mi sie najcenniejsze w dziedzictwie
kulturowym naszego regionu. Pierwszym jest nie tylko
tolerancja dla innej kultury, ale takze zywe zainteresowanie
i czerpanie z niej tego, co najlepsze. Tym jest wilasnie
harmonijna koegzystencja r6znych spotecznosci na ziemi
podlaskiej. Druga wielka wartoscia, wynikajaca z tego
przenikania sie tradycji, sq ludzie przyjaZnie nastawieni do
innych, goscinni i czesto nieprzecietnie uzdolnieni
artystycznie, na co historia daje nam wiele przyktadéw. To
wlasnie Podlasie powinno przyblizy¢ Europie jako swéj atut
i wytrwale pielegnowac te tradycje na swym terenie.

Wspélistnienie z ludZmi innego wyznania czy kultury byto
niezwykle wazne dla ksztalttowania sie mojej osobowosci
tworczej. Jako mody chlopak, chodzac do kosciota i stuchajac
piesni katolickich, moglem od czasu do czasu poréwnac je ze
$piewami prawostawnymi w cerkwi. Takze koncerty muzyki
sakralnej obu wyznan odcisnety na moim postrzeganiu sztuki
muzycznej niebagatelne pigtno. Obserwacja obchodéw swiat
katolickich i prawostawnych byla dla mnie dobra lekcja.
Niewatpliwie dzigki niej stalem si¢ péZniej bardziej otwarty
na rézne nurty i style muzyczne, szybciej je przyswajatem.
Dzieki obcowaniu z ta kulturowa réznorodnoscia tatwiej mi
obcowac z ludZmi, nawigzac¢ kontakt z artystami z innych
krajow. Uwazam, ze dziecifistwo pomogto mi znalezé swa
indywidualnoséjako interpretatora muzyki. To wlasnie wielo-
watkowa tradycja mych rodzinnych ziem do dzis jest dla mnie
Zrodlem refleksji i przemyslen na temat tego, co robig i dokad
Zmierzam.

Kultura wyzsza byla zawsze inspiracjq do zadumy nad
wlasnym zyciem. Arty$ci rozmaitych sztuk starali sie
komentowac rzeczywistos¢ i w miare mozliwosci naprawiad
ja. Sztuka pozwalala tez ludziom na kontakt z czym$§
niecodziennym. Czasem — z Absolutem niedoscignionym
w swej doskonatosci. Twérecy zawsze byli forpoczta przemian
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duchowych, politycznych i spotecznych. Dzi$, kiedy swiat
tak pedzi do przodu, a szokowanie w sztuce stato si¢ norma,
moze warto pomyslec¢ o zmianie kursu, jaki okoto dwustu lat
temu obrata kultura i sztuka? Moze zamiast szokowac i od-
cinaé si¢ od wszelkiej tradycji powinno si¢ nas do niej
przybliza¢? Moze wlasnie dzis trzeba, bardziej niz kie-
dykolwiek wczesniej, przypomnied sobie, skad pochodzimy,
jak znaleZliSmy si¢ w naszym wspoéiczesnym potozeniu?
Moze uswiadomienie sobie tego jest jedyna droga do
prawdziwego — bo duchowego — postepu naszej cywilizacji?
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KS. DR RADOSEAW KIMSZA

n

»Stworzyt Bog cztowieka, by tworzyt kulture...
Szkic o kulturze

Ilekro¢ zamyslam sie nad pojeciem , kultura” w jej szerokim
znaczeniu, tylekro¢ sercem dotykam natchnionych stéw
pierwszych rozdzialéw Ksiggi Rodzaju. Wstuchuje sie wéwczas
w takty skomponowanej przez Jahwe Symfonii Szesciu Dni.
Styszane dzwieki zatapiaja mnie w $wiatlo, ktére wdziera
si¢ w miejsce ciemnosci, i pozwalaja doswiadczy¢ piekna dnia
i wytchnienia wieczoru; kieruja oczy ku sklepieniu nie-
bieskiemu, by koi¢ si¢ jego spokojem i patrze¢, gdy sie stroszy
ciemnymi chmurami; wprowadzaja na waskie $ciezki i prze-
cinajace sie wielkie drogi, wspinaja na gorskie szczyty i chlo-
dza stopy morskimi falami; sprawiaja, ze podziwiam kolory
natury; dzigki nim dostrzegam zmieniajace si¢ pory roku,
przystaje z zachwytem nad niebem usianym gwiazdami
w bezchmurna noc; przypatruje si¢ temu, co zyje w wodzie
ina ziemi. W ten sposéb z chaosu pierwszych taktéw wytonit
sie¢ kosmos, mistyczny porzadek wszech$wiata (por. Rdz 1,
1-25).

Najpickniejsze dzwieki Symfonii Szesciu Dni dotykaja
zmystu stuchu i wyobraZzni w jej ostatniej czesci. Angazuje
si¢ w nig caly Stworca i to, co stworzyl. Z tych dZwiekéw
wydobywaja sie stowa: ,,Uczynmy czlowieka na Nasz obraz,
podobnego Nam” (Rdz 1, 26). I cho¢ sa to ostatnie takty,
zamykajace natchniony zapis, to jednak niedokoriczonym
pozostaje dzielo stworzenia. Jedyny obdarzony Boskim
tchnieniem byt — cztowiek (por. Rdz 2, 7) — ma czyni¢ sobie
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ziemie poddang (por. Rdz 1, 28) i ja uprawiaé (por. Rdz 2,
5-6). W ten spos6b Niedokoticzona Symfonia Szesciu Dni
wzbogaca si¢ wcigz o nowe dzwigki. Od tego tez czasu
zaczely zapehiad sie stronice historii kultury, pisane ré6znego
rodzaju stowem.

Kultura wyrasta ze stowa. Najpierw tego, ktére wydobyto
sie¢ z odwiecznego milczenia: , Niech sie stanie...” (por. Rdz
1, 3), stowa wypowiedzianego przez samego Stwérce. To stowo
stalo si¢ poczatkiem wszystkiego: ,Wszystko przez nie sie
stalo, a bez niego nic sie nie stalo, co sie stato” (J 1, 3). Stowo
tojest Zrodiem, z ktérego kultura czerpie, poprzez ktore staje
sie dostepna zmystom cziowieka. Zanim jednak zostanie
wypowiedziane, rodzi sie¢ w jego duszy. W niej nabiera
ksztaltow, przeobraza si¢ szlifowane umystem i wrazliwoscia,
az w koncu, niejednokrotnie z wielkim trudem i niesmia-
toscia, zostaje wypowiedziane, stajac sie w ten sposéb ikonag
cztowieka, misternym zapisem jego istnienia, wyrazem jego
najskrytszych uczué, zamierzen, pragnien.

Na zapisanych kartach dziejéw stowa wyczyta¢ mozna
te, ktdre s przejrzysto czyste, bedace odbiciem prawdy, dobre
i piekne, wcigz pulsujace zyciem. Kazde tak wypowiedziane
stowo ma swoje zZrédto w cultura animi (Cyceron), w kulturze
mys$li i mitosci. Dzigki nim cztowiek objawia swoja najwyzsza
godnosd, ktdéra, wedle stow papieza Jana Pawtla II, polega na
mysleniu, a wyraza sie¢ w ,najbardziej wysublimowanym
darze, jakim jest milo$¢”. Mozliwe jest to tylko wtedy, gdy
wypowiadane stowo podyktowane jest porywem wolnosci
— prawdziwa cultura animi jest kultura wolnosci, bez niej
prawdziwa kultura ginie.

Jednakze nie brak i innych stéw, krzywo zapisanych,
zmaconych zaklamaniem prawdy o cztowieku i otaczajacym
go Swiecie, bedacych czesto wyrazem zniewolenia. Takie
stowa nie ozywiaja. Czesto stajq si¢ nosnikiem $mierci. Jedne
i drugie pisze czlowiek swoja dusza, utrwala w pamieci,
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dziejach, tradycji. Zrodzone w duszy stowo zostaje zapisane
pedzlem na pidtnie, dlutem w skale, nutami na pieciolinii,
w skomplikowanych wytworach nauki i techniki. Cho¢
pomieszczone w materii, bedace obrazem, rzezba, symfonia,
czyms$ z natury martwym, to jednak pulsuje zyciem tego, ktéry
je wypowiedzial. W ten sposéb stowo staje sig¢ zywe, zdolne
do komunii rozumianej jako jednoczenie sig, uczestniczenie
jednego zycia w innym, komunii z drugim czlowiekiem
i Bogiem. Slowo raz wypowiedziane staje si¢ jednoczesnie
stowem skierowanym ku drugiemu, stowem ustyszanym.
Jedno wyzwala zachwyt nad promieniujagcym z niego
pieknem, znaczacym dobro i prawdg, inne rodzi pytanie,
dlaczego to, co mogto by¢ nosnikiem najwznios$lejszych idei,
wypowiedziane zostato jako stowo zle, zafalszowane, spowite
brzydota.

Wypowiadane na przestrzeni wiekéw stowo byto
niejednokrotnie wyrazem doswiadczenia Boga, spotkania
stworzenia ze Stworca. W ten sposob wszystkie istniejace
cywilizacje zapisaly najpiekniejszymi zgtoskami dzieje
kultury religijnej. Jej wytwory stawaty sie niejednokrotnie
droga do Boga, Swigtymi ksiegami zapisanymi linig i kolorem,
zakosztowaniem w kategoriach doczesnosci tego, w czym
kazdy pragnat mie¢ swdj udziat w wiecznosci. Juz starozytni
okreslali kulture mianem dziatania doskonalgcego cztowieka:
W poznaniu, poprzez wzbogacanie wiedzy; w dobru poprzez
ukazywanie wzorcéw ludzkiego istnienia; w dziatalnosci
sprawczej poprzez sztuke i w relacji do Boga poprzez religie.
Takie ujecie sprawia, ze kultura religijna jako taka nie istnieje.
Dzieje sie tak poprzez fakt, ze religia jest czesciq skladowa
kultury. Nie jest mozliwe wyprowadzenie religii poza obreb
kultury, ani kultury poza obreb religii.

Kosciét rozumie kulture jako te rzeczywistosé, dzieki ktérej
cztowiek moze doskonali¢ i rozwija¢ uzdolnienia, w ktore
wyposazona jest jego natura. Poprzez kulture, na drodze
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poznania i pracy, poddaje on $wiat swojej wladzy, wypelniajac
zadanie zlecone przez Stwérce (por. Rdz 1, 28). W ten sposéb
jego zycie staje si¢ bardziej ludzkie i jako takie przenosi sie
na zycie rodziny i catych spoleczeristw. Takie spojrzenie na
kulture pozwala dostrzec w niej wielos¢ wymiaréw. Przede
wszystkim czlowiek poprzez tworzenie i doswiadczanie
kultury doskonali swdj etos, staje sie bardziej czlowiekiem,
humanizuje otaczajaca go rzeczywistosé. Tworzac kulture,
uczestniczac w niej, doskonali swe naturalne predyspozycje,
uzdolnienia, opanowuje swiat, przekazuje dziedzictwo. W ten
sposob dokonuje si¢ proces samorealizacji cztowieka,
ludzkiego samospelnienia si¢. Jego poczatkiem jest wejscie
w czas i zawarcie w mniej lub bardziej wzniostej twérczosci
historii ludzkiego istnienia. Poczatek zycia ludzkiego
wyznacza wejscie w jego geneze kulturowa. Natura wkracza
w kulture, zaczyna byé w nig przeobrazana.

W $wiecie czlowiek dotyka swoim istnieniem wartosci,
ktore przyjete personalizuja go, czyniq bardziej cztowiekiem.
Genus humanum arte et ratione vivit — ,Rodzaj ludzki zyje sztuka
i rozumem”, stowa $w. Tomasza z Akwinu wskazuja na
kulture jako te rzeczywistosc, ktéra jest wiasciwym ksztattem
czlowieka. Papiez Jan Pawet II mawial, ze ,czlowiek zyje
prawdziwie ludzkim zyciem dzigki kulturze”. Czlowiek nie
moze obejsc sie bez kultury. Zdolnos¢ tworzenia i postrzegania
tego, co jest wyrazem kultury, wyréznia czlowieka od reszty
istnien. Jednakze otaczajacy czlowieka swiat nie jest tylko
$wiatem wartosci. Zycie ludzkie do$wiadcza takze i tego, co
okresla si¢ mianem antywartosci. Przyjecie tych ostatnich
depersonalizuje ludzkie istnienie, wyprowadza poza nawias
humanizagji, staje sie przez to nie-kulturg. Cztowiek wkra-
czajac w obszar antykultury, odchodzi od prawdy o swoim
istnieniu. Staje si¢ coraz bardziej jakby nie-cztowiekiem. To
doswiadczenie towarzyszy ludzkiemu istnieniu do momentu,
w ktérym odkryije istote swojego powotania, ktéra tkwiw byciu

88



cztowiekiem kultury, zmierzajacym do zjednoczenia si¢ z Tym,
ktory jest Zrédtem wszelkiego istnienia. ,Prawdziwa kultura
jest humanizacja, podczas gdy nie-kultura czy kultury
falszywe dehumanizuja. Dlatego cztowiek, wybierajac kulture,
prowadzi gre, w ktorej idzie o jego losy” (Jan Pawel II), o jego
doczesnosc¢ i wiecznosé.

Niejednokrotnie kultura rozumiana jest jako rzeczywistosé
przejawiajaca si¢ w dwdch wymiarach: materialnym i du-
chowym. Pierwszy rozumiany jest w kategoriach ludzkiego
ciala, zycia fizycznego czlowieka i tego, co jest z nim zwigzane.
Kultura duchowa za$ wprowadza w osobowy sposéb istnie-
nia czlowieka, w jego autointerpretacje, ukazuje jego najgtebsze
relacje, najwyzsze wartosci, moralnosé, duchowosé, idee. Jed-
nakze ze swej istoty kultura nie dotyczy ani samego ducha,
ani samego ciata. Redukowanie pojecia kultura dehumanizuje
ja, rozdziera jednos¢ cielesno-duchowa w jej twércy, w czlo-
wieku. Kazdy wiec przejaw kultury pochodzi od czlowieka
rozumianego jako jednos¢ cielesno-duchowa i takiego czto-
wieka doskonali. W tym tez kultura odnajduje swéj ostateczny
cel — doskonalenie cztowieka.

Kultura nie ogranicza si¢ do jakiegos waskiego fragmentu
ludzkiego istnienia. Kompozytor nie tylko tworzy kulture
w zapisie nutowym, a artysta malarz na pitétnie. Aspekt
kulturotworczy rozciaga si¢ na cale zycie i dziatanie cztowieka,
wprowadzajac go w wymiar relacyjnosci do siebie samego,
do drugiego cztowieka, otaczajacej go przyrody, czy wreszcie
do samego Boga. Na poziomie tworzenia kultury czlowiek
objawia siebie, wyraza to, kim jest i jakim jest. Kultura jest
poniekad obrazem jego wnetrza. Pozwala dostrzec to, co
znatury swej jest pomieszczone w niedostepnych dla ludzkich
zmystéw zakamarkach duszy. Dzieki kulturze czltowiek
istnieje. Swoje ,by¢” wspiera on na konkretnej kulturze. Wraz
z innymi tworzy ja i rozwija. Stad w kulturze, rozumianej na
sposéb antropologiczny, bierze poczatek wielos¢ kultur, ktére
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stajq sie ,miejscem bytowania czlowieka”. Na Podlasiu
spotyka si¢ ze sobg wielos¢ kultur czerpigcych z réznych
tradydji religijnych, wyznaniowych i narodowych. Mozna tu
uslyszec taciniskie Kyrie eleison, wydobywajace si¢ ze $wiatyn
z wiezami wbijajacymi si¢ w niebo, i bizantyrnskie Gospodi
pomituj, w przykrytych cebulastymi koputami cerkwiach, czy
piatkowe orientalne dZwigki przebijajace wielowiekowe Sciany
kruszynianskiego meczetu. Poprzez powszechnie uzywany
jezyk dociera do zmystu stuchu tu i 6wdzie Spiewny akcent
ijezyki zapisywane alfabetem Cyryla i Metodego. Obok siebie
zyja ludzie tworzacy kultury czerpiace z odmiennych tradycji,
ale polaczone cztowiekiem — Bozym obrazem i podobieristwem,
stworzonym, by czynit kulture i przez to stawat sie coraz
bardziej podobnym do swojego Stwércy.
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ANDRZE] LECHOWSKI

Skrepowani dorainosciq

Stara i, co wazne, zlo$liwa anegdota sprowadzata sie do
pytania — Kto byl ministrem kultury we Francji za czaséw
Honoré de Balzaca? Oczywiscie nikt tego nie wie i nie o t¢
wiedze tu chodzi. Bo nawet, gdy dowiemy sig, kto wszedt
bezimiennie do historii, to nadal wazny bedzie jedynie Balzac.

Niemniej tak stawiane pytanie nie jest bezzasadne.
W sposéb dobitny ustawia hierarchie waznosci i to nie
w wymiarze doraznym, ale w przekroju procesu dziejowego.
Te anegdotke dopasowywacé mozna do dowolnie wybranych
geniuszy i krajéw, a efekt bedzie podobny. W polskiej
rzeczywistosci doprowadzi nas ona jednak do iscie absur-
dalnych wnioskéw. Bo gdy rzesze czytelnikéw nie tyle
czekaly, co wrecz dopominaty sig¢ kolejnych dziet Bolestawa
Prusa czy Henryka Sienkiewicza, to w gtowie Namiestnika
Kroélestwa Polskiego nie byto mysli o tworzeniu narodowego,
to znaczy polskiego czy rosyjskiego (?), programu czytelnictwa.
Gdy w XIX stuleciu spolecznym sumptem powstawaty
pdZniejsze muzea narodowe w Warszawie i w Krakowie, to o
ochronie polskiego dziedzictwa mozna bylo jeno szeptac.
Chetnie uzywanym wytlumaczeniem tego stanu rzeczy jest
Sienkiewiczowska dewiza ,ku pokrzepienia serc”. Niestety,
obecnie brzmi ona staro§wiecko. I to nie tylko w swej poetyckiej
frazie, ale zwlaszcza w odniesieniu do nowoczesnego czy,
jak inni wola mawiaé, ponowoczesnego spoteczeristwa.

Oto bowiem realia si¢ odwrocity. Coraz czesciej , krzepienia
serc” wymagajq sami twoércy. Bez watpienia jest to efekt
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,polityki kulturalnej” serwowanej w PRL-u, i wynikajaca
zniej nieumiejetnos¢ odnalezienia si¢ w nowej rzeczywistosci.
Ale ten stan spowodowany jest rowniez chwiejna rolg
panistwa w dostrzeganiu znaczenia kultury i jej dziedzictwa.
By¢ moze daleka to juz reminiscencja balzakowskiej dykteryjki,
ale jej sens sprowadza si¢ do pewnego rodzaju recepty.
Trudno wyobrazi¢ sobie postep cywilizacji, ktérej jednym
z najwazniejszych elementéw jest kultura, bez jej twércow.
Musza oni mie¢ stworzony czytelny i przyjazny system
administracyjno-spoteczny. Nie socjalny, ale tez nie
wolnorynkowy. Za tym idzie staly kontakt z wyczulonym
i przygotowanym odbiorca. Ten zdawaloby si¢ prosty schemat,
tak tatwy do zwerbalizowania, w praktyce nastrecza
ogromnych trudnosci. Podejmowane préby jego realizacji
czesto bardziej przypominajg kolizje niz harmonijny
rozwoj.

Zauwazy¢ to mozna, analizujac lansowane — jak kraj nasz
diugi i szeroki — haslo ,specyfika regionu”. Jego zasadnosc
nie podlega dyskusji, bo trudno sobie wyobrazi¢ kapitulantéw
stwierdzajacych, Ze niczym nie rézniq si¢ od milionéw
Europejczykéw. Dyskusja pojawiac si¢ zaczyna przy tresciach,
ktoére to hasto wypelniaja, i przy zaangazowaniu spotecznym,
wspartym dziataniami administracyjnymi.

Definiujac pojecie specyfiki dziedzictwa kulturowego wo-
jewddztwa podlaskiego, na pierwszy front wysuwa sie jego
wielokulturowo$é, wieloetnicznos¢ i wieloreligijnosé.
Nieistotne jest, ze podobne wyrézniki stosowane sa dla
wojewddztw lubelskiego, podkarpackiego czy opolskiego.
Waznym jest to, co zostalo w tej mierze zrobione. BadZmy
Swiadomi, ze jeden festiwal muzyki cerkiewnej to
zdecydowanie za malo. Przy okazji powstaje pytanie, czy
festiwal, chocby i najwspanialszy, zatatwia sprawe prezentacji
specyfiki? Jedli tak, to znaczy, ze jesteSmy specyficzni przez
tydzieni!
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Moze nie dostrzegam wszystkich dziatarn zwiazanych
z promocjg kultury cerkiewnej, ale tez nie stysze o mnogosci
tych wydarzeri. Gdzie wigc mozna stuchac tej wspaniatej
muzyki? Dlaczego nie ma jej w salach koncertowych, dlaczego
nie ma koncertéw organizowanych w $wiatyniach? Dlaczego
Biatystok, Bielsk Podlaski, Hajnéwka nie sg statymi,
calorocznymi miejscami prezentacji sztuki sakralnej z kregu
prawostawia? Dlaczego tyle lat trzeba dopomina¢ sie
o muzeum ikon w Supraslu? Czy doczekamy si¢ urzeczy-
wistnienia wizji bialostockiego rynku miejskiego, przy kto-
rym bedzie kilka galerii — sklepikéw z ikonami, wido-
kami podlaskich cerkwi, nagraniami muzyki prawostawnej,
samowarow i czego tam jeszcze dusza zapragnie?

Innym wyznacznikiem specyfiki tych ziem byla kultura
zydowska, ktéra ulegta dramatycznej zagtadzie. Tym, co
wyrdéznialo jg od innych rejonéw Polski, byto mate, Zzydowskie
miasteczko — sztetl. Ot, taki Zabludéw, Krynki, Suchowola,
Orla i dziesiatki innych. Dzi$ jedynie Tykocin i Sejny
nawigzuja do tej tradycji. W Bialymstoku prézno szukad,
zagwarantowanych historig, zydowskich sladéw. A jesli je
znajdziemy, to stwierdzimy, ze w jednej synagodze trenuja
bokserzy, w innej miesci si¢ biuro, a w kolejnej zalozono
galerie. To poniekad radziecki model ,zagospodarowania”
Swiatyn. Tymczasem o pamiec o sobie dopominajq sie Haim
Zelig Stonimski — genialny wynalazca, dziadek poety
Antoniego, Samuel Mohilewer —jeden z twércéw syjonizmu,
Nora Ney — megagwiazda niemego kina i wreszcie Ludwik
Zamenhof. Mozna spokojne zaryzykowac stwierdzenie, ze
chocby tylko ci wymienieni biatostoccy Zydzi mogliby by¢
najlepszymi promotorami miasta i regionu.

Krazac wokét tych watkéw, dotykamy problemu tak
potrzebnej dzi$ promocji. Nie nachalnej propagandy, a madrej,
wywazonej prezentacji tego, co najistotniejsze. Trudno sie
godzi¢ z wersja, ze jesteSmy kojarzeni z kiszonymi ogérkami,

95



babka ziemniaczang czy réznymi postaciami zubra,
poczawszy od jego biologicznej formy, poprzez produkt
miejscowego browaru, az do trawki zanurzonej w doskonatej
skadingd wddce.

Dla przejrzystosci, ograniczmy sie do problematyki
Biategostoku i jego najblizszych okolic. Naturalnymi
symbolami kazdego miasta sq ich charakterystyczne
budowle. Ma wigc Paryz swoja wieze, Rzym Colosseum,
Warszawa Zamek Krélewski, Gdarisk Dwoér Artusa,
Biatystok... No, wlasnie. Wszyscy jesteSmy przekonani, ze
patac Branickich. To sztandarowy obiekt, umieszczany
w dziesiatkach folderéw, przewodnikéw, ba, w podrecznikach
architektury i encyklopediach. Ale przeciez od ponad
piecdziesieciu lat patac jest biurem, niewazne, ze wyzszej
uczelni. Jego dziedziniec honorowy, dumnie z francuska
zwany cour d’honneur, to zwykly, betonowy parking, francuskie
partery ogrodowe to prozaiczny park miejski! Smieszna jest
wiec promocja tego miejsca. Wywotaé ona moze jedynie
zdziwienie lub wrecz oburzenie, ze tak wspaniaty zespot
patacowo-parkowy nie stuzy celom publicznym. Céz z tego,
ze w strategie kolejnych faz rozwoju wpisuje si¢ rewaloryzacje
tego zabytku. Mogloby sie¢ w nim miesci¢ muzeum wnetrz,
centrum kultury dworskiej, cho¢ odrobing nawigzujacej do
najwspanialszego okresu historii Biategostoku, Swietna
restauracja z regionalnymi potrawami — jednym stowem
wizytéwka! A gdyby tak jeszcze stworzy¢ szlak Branickiego.
Z Bialegostoku jechac do jego letniej rezydencji w Choroszczy.
Niejeden decydent wzruszy ramionami, ot, kolejna fanaberia.
Zamiast tego latwiej jest zorganizowac przasny festyn,
okraszony wystepem wczorajszej gwiazdy. I tu znowu dopada
nas doraznos$¢. Wstretne to uczucie, ttamszgce marzenia,
doprowadzajace wizje do skarlatych rozmiaréw.

Przyktadéw tak nonszalanckiego traktowania niezaprze-
czalnych atutéw jest wiele. Gwoli sprawiedliwosci, jest tez
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wiele nadzwyczaj udanych realizacji. Ale przeciez nie rzecz
w tym, aby cieszy¢ sig ciggle tymi samymi sukcesami. Muzeum
Rolnictwa w Ciechanowcu, Skansen w Nowogrodzie, letni
festiwal muzyki w Drozdowie, Sejny, Wigry, Drohiczyn,
Biatowieza, Kruszyniany, Suprasl, Tykocin, to miejsca
niewymagajace rekomendacji. W zwiazku z tym uwaga
powinna si¢ skupia¢ nad szansami dla przysztych lauréw.
My$l musi i§¢ w kierunku odkrywania drzemiacych
potencjaléw i umiejetnego taczenia ich z miejscami juz
znanymi. Nalezy szuka¢ sposobu, jak powiazaé walory
naturalne z historycznymi.

Doliny Biebrzy i Narwi zamkniete od potudnia Puszcza
Bialowieska, a od pélnocy Pojezierzem Suwalskim sa tez
naszym dziedzictwem, tyle Ze nie stworzyt ich cztowiek. Moze
on jednak, i niestety czesto to robi, zniszczy¢ te wartosc.
Jednym 2z najciekawszych naturalno-historycznych
kompleksoéw jest dolina Narwi. Urok i znaczenie tej rzeki
dopelniaja historyczne grody — miasta. To bezcenne
staropolskie pamiatki. Tykocin, Suraz, Wizna, Lomza,
stanowia ozdobna korone, nalozona na te rzeke. Jej rola jest
trudna do przecenienia. Przyczynita sie ona do powstania
wymienionych miast i byta Zrédlem zasobnosci ich
mieszkanicéw. Nad jej brzegami powstawaly najcenniejsze
budowle. Dzis wystarczy jedynie oznakowac ten unikatowy
szlak, wzbogacic go o infrastrukture i zadbaé o jego szeroka
promocje, a stanie sig on wzorcowym przykiladem
wspomnianego laczenia natury z historia.

Trudno mi si¢ oderwac od historyczno-muzealnego
spojrzenia. Wiem, ze o poziomie kultury minionych
dziesigcioleci mozemy méwié, gdy posiadamy jej materialne
przekazy. Z ich chronologicznego nawarstwienia widzimy,
jaka miare do niej przykladano, jacy ludzie ja tworzyli, jakich
miala mecenaséw i odbiorcéw. Przystowiowy wiatr historii
wymiétt z tego obrazu wszelkie dzialania dorazne, ktére
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nie pozostawily po sobie nawet wspomnienia. Ubolewam
jednak nad czesto elementarnym brakiem poszanowania tego
przejetego przez nas dziedzictwa. Malo tego, powinienem
protestowacd przy zawlaszczaniu jego symboli w imie realizacji
celéw, ktére nie stuza budowie wspdlnej swiadomosci
kulturowej. Najwymowniejszym tego przykladem bylo bez-
myslne zburzenie budynku, catkiem przyzwoitego, pierwszej
polskiej szkolty powszechnej, zalozonej w Bialymstoku
w 1915 r. Miedcila si¢ ona przy ulicy Kraszewskiego 13.
Zniszczenia tego symbolu polskiej oswiaty dokonato przed-
sigbiorstwo uzywajace nazwy, ktéra w intencji wiascicieli
nawigzuje do wspaniatej tradycji miasta — ,,Wersal Podlaski”.
Rodzi sie wiec tu pytanie, jak budowaé wlasny wizerunek,
gdy nie znamy lub nie szanujemy tego, co przejeliSmy.
Podobne kontrowersje i ogromne zaniepokojenie budzi
sprawa biatostockich Bojar. I gléwny problem tkwinie w tym,
Ze nalezy ten fragment miasta zachowad, bo jest fadny. Takie
jego postawienie grozi tym, ze kto$ przekona nas, ze wcale
on fadny nie jest. Warto$ciag nadrzedna Bojar jest wiasénie ich
specyfika, niespotykana w zadnym innym polskim miescie.
Jest tu tak wielkie nagromadzenie pamiatek historii
Biategostoku, splatajacej sie z dziejami Rzeczpospolitej, ze
tylko zta wola lub znéw dopadajaca nas doraznos¢ intereséw,
powoduja, ze dom po domu, ulica po ulicy, a niedlugo moze
i cala dzielnica znikng z krajobrazu kulturowego miasta.
Przyklad Bojar obnaza tez bezradnos¢ stuzb konserwatorskich
oraz autorow rozmaitych programoéw, tudziez adminis-
tratoréw wytyczajacych priorytety. Od ponad dwudziestu lat
mowi sie w Polsce o ochronie budownictwa drewnianego.
Powstawaly nawet specjalne fundusze, ktére miaty by¢
przeznaczane na ratowanie zagrozonych obiektéw. O dziwo,
nikt nie zauwazyl najwigkszego kompleksu takiego
budownictwa w centrum stolicy wojewddztwa! Tak, w tym

4

przypadku nie warto pamietaé nazwisk ,, ministréw
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Czy zatem zarzadzanie kultura z goéry skazane jest na
niepowodzenie? Jakie trzeba mie¢ specjalne kompetencje, aby
nie poddac si¢ anegdotycznym skojarzeniom? Kultura, sztuka,
a moze i kazda dziedzina ludzkiej aktywnosci wymagaja
wizjonerstwa. Nie takiego, jakie w potocznej, pseudo-
romantycznej wersji pokutuje tu i 6wdzie. Potrzebuje ona
wizjonerstwa przetamujacego bariery doraznosci, wyty-
czajacego kierunek, pielegnujacego przesztosé dla zbudowania
przysziosci. Niepotrzebni tu sq rewolucjonisci, uzdrawiacze
czy fantasci. Sa oni réwnie grozni, jak poczciwi urzednicy
pilnujacy paragrafow.

Czy posiadamy wzory kulturowego wizjonerstwa? Alez
tak. Siegnijmy tylko do dwéch postaci, o ktérych méwimy
okazjonalnie lub wcale, a ktére winny by¢ przykiladem.
Zygmunt Gloger i Seweryn Nowakowski. Co ich laczy?
Odpowied? jest jedna i niezwykle prosta — pasja, poswiecenie
w pracy, nie dla osiagania profitéw, lecz dla samego jej
wykonania, wiedza i skromnos¢.

Gloger — jezewski badacz ,starozytnosci”, jednoosobowy
uniwersytet podlaski i kustosz zbioru narodowych pamiatek.
Jego wizjonerstwo, moze przez samego uczonego
niedostrzegane, polegato na glebokim przekonaniu, Ze rysujac
i opisujac drewniane spichrze, przydrozne krzyze, kapliczki
- chroni dziedzictwo. Piszac Encyklopedig staropolskg opatrzyt
ja mottem, ktérym dzis moglibySmy wypelnié¢ termin
»specyfika regionu” — ,obce rzeczy wiedzie¢ dobrze — swoje
obowiazek”. I obowigzek ten Zygmunt Gloger wypelniat.

Z kolei, Seweryn Nowakowski — ostatni przed 1939 r.
prezydent Bialegostoku — okazal si¢ wizjonerskim urze-
dnikiem. Wzniesienie gmachu teatru, budowa nowych szkét,
porzadkowanie miasta, wspieranie inicjatyw kulturalnych
i oswiatowych, aktywne Zycie towarzyskie, to fundamenty
jego charyzmatycznej prezydentury. Do dzi$ bialostoczanie,
niestety bezwiednie, korzystaja z jego pracy. Ponoé kazdy dzient
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prezydent rozpoczynat od przejazdzki po miescie. Ale nie
byl to przejazd superintendenta, byto to szukanie kolejnych
impulséw do dalszej pracy. No, i rzecz nadzwyczajna w roz-
politykowanej Drugiej Rzeczypospolitej — Seweryn
Nowakowski na czas sprawowania urzedu zaprzestat
jakiejkolwiek dziatalnosci partyjnej. Jakze bowiem wizjoner
moze by¢ krepowany doraznoscia, jaka jest polityka?

Mysli te tylko na pozor sa dalekie od szukania odpowiedzi
na pytanie o role i miejsce kultury w naszym spoleczenstwie.
Jesli nie zaczniemy analizowad historii, zbiorowych i in-
dywidualnych do$wiadczeri i dokonar, to nie odnajdziemy
zadnego drogowskazu, za ktérym podazac bedzie nasza
aktywnos¢é. Jesli nie osadzimy naszej twérczosci, pracy, mysli
w jasnym kontekscie historycznym, skazane one zostang na
powtarzalny, kosmopolityczny, niby-europejski wymiar.
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JAN LEONCZUK

Zapiski
z jednego tygodnia

Poniedzialek

Kolejna propozycja zdiagnozowania kultury w naszym
regionie. Pisalem juz nie raz na ten temat, przyktadajac tu
i 6Owdzie stetoskop, aby wyczué puls i kierunek przemian,
gdzie$ tam zaprogramowanych. I nie trzeba intuicji ani
wnikliwych badan, wystarczy uchyli¢ tamy ktérejs z co-
dziennych gazet, by zobaczy¢, ile zdann poswieca sie tzw.
kulturze. Kilka linijek czasami si¢ zawieruszy posréd in-
formacji o majacym si¢ odby¢ spotkaniu, wéréd klubowych
propozydji, kinowego repertuaru. Sport (nie przeciwstawiam
kulturze sportu ani zadnej z jego dyscyplin) na famach tychze
gazet zajmuje kilka stron, pojawiaja si¢ oddzielne wkiadki
i nijak sie nie da tego poréwnac z miejscem przeznaczanym
kulturze.

Poniedzialek (po potudniu)

Kanikuta ,wymusita” i w Radiu Bialystok zamilkta
cotygodniowa ,Muza” (cho¢ to jedyna rozgtosnia, ktéra nie
od tzw. wielkiego dzwonu towarzyszyla miejscowej kulturze,
i zal, ze jest to ulotna forma prezentacji radiowej). Kanikuta
rozpoczeta ,igrzyska letnie”: fajerwerkami, radosnymi
hatasami, goraczkowym oczekiwaniem na idola wypemity
si¢ stadiony, pojawily sie nowe ,dyscypliny” (w ramach
kultury czy sportu?) w rodzaju: ,, rzut beretem lub chomatem”.
Tej dyscypliny nie odnotowujq ,sportowe strony gazet”

103



— a wilasciwie, dlaczego nie? Taka gratka. I coraz wiecej na
ulicach bilboardéw z napisem , QLTURA street”.

Wtorek

,Instytucje winny walczy¢ o pieniagdze na konkretne
programy operacyjne”. Wypisalem to zdanie z dokumentéw
przygotowywanych przez placéwki, ktére powotano do
sprawowania opieki nad podlegltymi im instytucjami, m.in.
nad bibliotekami.

,Zdanie to — wytrych niejako do wszelakiego rodzaju
pomystéw —ma sens wéwczas jedynie, kiedy zagwarantowana
zostanie podstawowa egzystencja” — westchnelo we mnie
gleboko juz skrywane pragnienie. Ksiaznica Podlaska ztozyla
kilkanascie wnioskéw. Nie byla to feeria fajerwerkowych
Swiatet rozdzierajacych ciemne niebo, ani nie byty to wystawy
Sciagajace tysigce widzow, nie bylo tez przewidzianych
programowo ,,ochéw i achéw” ani medialnego szumu i po-
szumu. Do Ministerstwa poptynely wnioski dotyczace
m.in. naprawy nieszczelnego dachu budynku gltéwnego,
odkazania zbioréw, digitalizacji rzadkich zbioréw, okab-
lowania strukturalnego w Wypozyczalni Gtéwnej, poptyneto
pragnienie, by wydac¢ drukiem prace z zakresu biblio-
tekoznawstwa, w tym bibliografii regionalnej, pétrocznika
,Bibliotekarz Podlaski” i innych wydawnictw, ktdre rejestruja
dorobek twoérczy regionu. Nie wymieniam hastowo
pozostatych wnioskéw. Stuzy¢ miaty czytelnikom ksigznicy
i srodowisku bibliotekarskiemu. Pozostalty w sferze marzen.

W pamieci kolacze piosenka o tym, iz ,Maskwa slazam
nie wierit”. Warszawa takze. Pojawia si¢ pytanie o skladane
wnioski, ktére moga by¢é TAM zauwazone. Jaka magnezje
nalezatoby spalaé przy ich prezentacji? Moze warto by
stworzy¢ liste tematéw, ktore sa zauwazane i wylawiane ze
skladanych wnioskéw? A o tym juz kraza niezbyt wybredne
dowcipy.
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Sroda

Zapisalem i to zdanie wyjete z dokumentu zachecajacego
do dyskusji: ,[...] trudne okresy sprzyjaja rozwojowi kultury
(chodzi o wymiar duchowy oczywiscie)”. To zdanie nalezy
do Oswieconych. Przekladam je na inny jezyk, w ktérym
brzmialoby chyba tak: ,Im chiop biedniejszy — tym bardziej
rustykalny pozostaje pejzaz”. I niewazne sa lzy ani pot
chlopski wpisany w los bezradny, los, ktéremu ma nieustannie
wiatr w oczy wiac.

Zdanie z Norwidem w tle, z przytulkiem sw. Kazimierza
i z niedopowiedzianymi kontekstami biograficznymi.
Najbardziej ,religijny tekst”, jaki pojawia sie w dyskusjach
nad stanem kultury (oraz twoércy), adresowany niejako ,na
za$”, aby pdZniej mozna bylo uwierzyé, ze kiedy$ twoja
,odcisnieta stope” zauwaza i doceniq. W diagnozie lekarskiej
nazywa sie to nadzieja. Warto ja upowszechnia¢ — w sporcie,
w innych rewirach dziatalnosci publicznej, ot, chocby
politycznej.

Czwartek

W ciagu kilku ostatnich miesiecy odnotowano, ze ukazato
sie drukiem kilkanascie ksigzek. Ani jednej recenzji.
W zaswiaty zapewne odeszli krytycy literatury, a moze ta
ziemia jalowa jest dla tego typu tworczosci? Gonitwa za
sensacja w codziennych doniesieniach prasowych: ponoé
takiej informacji wymaga zadny jej czytelnik i...zarzadca.
Od takiej informacji, jej sensacyjnosci i nakladu zalezy
i wzrasta honorarium. Recenzje nie nalezg do tematéw, ktére
powoduja, ze pisma ,,sa wyrywane z rak”.

Absolwenci miejscowego uniwersytetu, polonisci i slawisci,
zapewne s ha wygnaniu, a ci, co pozostali, karmi¢ nas beda
informacjami o dwugtowym cielaku.

Brak pism literackich? A moze latwiej napisac¢ o wielkim
Tomaszu Mannie po raz 1798 anizeli o ,drobiazgu
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regionalnym”? Bo kt6z to przesieje? Dopisuje jeszcze jedno
westchnienie:
,czas, czas / pogrzebie nas”

Piatek

Przeplyneto juz wiele wody w Bialce, a dyskusja toczona
onegdaj w zaciszu kawiarnianym jeszcze doszczetnie nie
wystygla. Roztrzasano stan literatury w Bialymstoku, nie
wiem —w gérnym, czy tez dolnym biegu miejscowej rzeczutki?
Pisatem juz o zalach, ktére spowijaly ciezkimi oparami kawia-
rniang salke. Przystuchiwal sie temu prezydent, przystu-
chiwalo sie wielu innych, z widocznym zatroskaniem staba
kondycja literatury, niewielka liczbg ukazujacych sie ksiazek
- proponowano jakos temu zaradzic.

A kto$ , pamietliwy” przypomniat zebranym i zatroska-
nym, jak to jeden z dyskutantéw biadolil, iz zbyt wiele ksigzek
ukazuje si¢ w Bialymstoku i trzeba by jako$ temu zapobiec...
Kto$ inny przypomniat, jak to w koncu lat szesédziesiatych
ubieglego juz wieku goraco dyskutowano nad tym tematem
po to tylko, aby zamieni¢ miesigcznik regionalny w ogdlno-
polski. O kompleksach nie dyskutowano!

W sukurs przyszly tej debacie literatki, tkajac, ze sa
okreslane mianem ,regionalnych”.

Sobota — niedziela

We wspomnieniach bigkajq si¢ stare ,Kontrasty”, re-
dagowane przez Krystyne Marszatek-Mlyriczyk — zin-
tegrowane, wszak bylo miejsce na najprzerézniejsze formy
dziennikarstwa, ktére mogto by¢ prezentowane na tamach
tegoz miesiecznika; byto tez miejsce dla literatéw-prozaikéow
i poetéw, artystow plastykéw i fotografikéw, mieli wstep wolny
aktorzy i muzycy. Wystarczy zajrze¢ do starych zszywek, aby
wskrzesi¢ nie (6wczesne) ideologizowanie, lecz wspdlnote
tworzenia.
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Poniedzialek
Raz jeszcze wejsé¢ w nadzieje...
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Grazyna Lapinska, piosenkarka
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GRAZYNA LAPINSKA

Krotka refleksja

Dziedzictwo kulturowe jest nierozerwalna czescia
dziedzictwa narodowego. Jest czyms, co nas otacza, i z czego
czerpiemy pomysty twdrcze i site. Dzigki czemu uswia-
damiamy sobie swa tozsamosci, cho¢ tak naprawde na co
dzieri — zagonieni, pochlonieci i zaabsorbowani codziennymi
sprawami — nie zdajemy sobie z tego sprawy.

Kiedy zwalniamy, kiedy udaje si¢ nam zatrzymac na
chwile i zadumaé, odczuwamy je jako rodzaj Zrédla naszej
sity i poczucia wilasnej wartosci, dzieki ktéremu takze pojecie
patriotyzmu staje si¢ czyms$ osobistym i mniej patetycznym.

Nie da sie przeceni¢ narodowego dziedzictwa kulturowego,
poniewaz ma ono ogromny wplyw na nasze postrzeganie
siebie na tle innych narodéw. Dzieki niemu czujemy si¢ dumni
z osiagnie¢ Polakéw, a jednoczesnie stanowi ono znaczaca
inspiracje i zachete, by podjaé¢ trud wniesienia swego
osobistego — choé niewielkiego — wkiadu w dorobek pokolen.
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Jerzy Muszyniski, dziennikarz, rezyser teatralny, radiowiec
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JERZY MUSZYNSKI

Smutek regionu
potnocno-wschodniego

Paradoks pierwszy

Wojewddztwo podlaskie nie jest regionem. To typowy
zlepieniec, konglomerat czastek — a to krain geograficznych:
Auksztoty (Litwy wlasciwej), Pojezierza Augustowsko-
-Suwalskiego, Podlasia i Kurpiowszczyzny, a to ziem
historycznych: Wielkiego Ksigestwa Litewskiego i ksiestwa
mazowieckiego, czy wreszcie skupisk etnicznych: Litwinéw,
Polakéw, Tataréw i Rusinéw, bo Niemcy i Zydzi odeszli
w przeszloéé. Gdzie nie staniemy, tam skraj czegos. Ten zlepek
przeréznych okrain — nigdy catosci — taczy dzi$ jedynie
bieda.

Od ludzi zyjacych na kresach, na pograniczu, na styku
réznych kultur ruchy nacjonalistyczne wymagaja wyrazistosci
i jednoznacznego opowiedzenia si¢ — ,nasz, czy nie nasz”,
czego miejscowi, §wiadomi ztozonosci spraw, uczynié nie
moga i kryja si¢ w okresleniu ,tutejszy”. Ze przypomne
,wyrywanie” sobie i przypisywanie sobie przez dzialaczy
biatoruskich i ukrairiskich twércéow ludowych, ktérym
absolutnie obojetne byto, na jakim festiwalu folklorystycznym
wystepuja.

Historia nie dozwolila poprzez rozbiory na uksztattowanie
si¢ w jezyku polskim Rzeczypospolitej Obojga Narodéw
synonimu stowa , brytyjski”, w Wielkiej Brytanii ludzie ztozeni
etnicznie i religijnie moga o sobie powiedzieé z duma;: ,jestem
Brytyjczykiem”. U nas sa bezradni, jak Mitosz, ktéry uciekat
w kraine dzieciristwa. Trudno zatem mdéwié¢ o budowaniu
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tozsamosci regionalnej, skoro nie aczy mieszkanicéw ani
przynaleznosé szersza — ogdlnonarodowa, ani wezsza — jak
na Slasku czy Kaszubach — jednoetniczna. Historia z nas
zakpita, wrzucajac do jednego wojewddztwa skrawki odciete
od swych macierzy. Tutejsza kuchnia udowadnia, ze ze
skrawkéw mozna wyczarowac swietny salceson, ale szynka
to on nie bedzie, jak nie da sie zbudowac tozsamosci regio-
nalnejjedynie na zasadzie administracyjnej czy obywatelskiej.

Paradoks drugi

Wielokulturowo$¢ nie stuzy jednosci. Mate kultury moga
przetrwac jedynie w gettach. Przeto trwaja obok siebie, ale
zawsze osobno. Porozumieniu i zblizeniu stuzy jezyk
pogranicza — prosty, tutejszy, jezyk codziennosci, w ktérym
moéwita réwniez polska szlachta na kresach. Wzbogaca zatem
wielo$¢ i réznorodnosé, czy nie wzbogaca? Owszem,
wzbogaca. Ciocia Udcia stuzyta przed wojna w bogatszej
rodzinie, to po latach jadato si¢ u niej karpia po Zydowsku.
Gdy mieszkanka Narwi §piewa na festiwalu piosenki
biatoruskiej przejmujaca litanie o Majdanku, to styszymy
zaspiew kultury jidysz, tyle ze wyrazony w jezyku tutejszym.

Pelen gornolotnych idei o przenikaniu kultur szukalem
tego, co taczy w kulturze ludowej — w zapisach obrzedéw ko-
ledniczych — i nie znalaztem niczego poza paroma koledami,
a Zyd nieodmiennie wystepowat z koza i nazywano go
parchem. Przez wieki zyja obok siebie katolicy i prawostawni,
przeciez chrzescijanie, ale czas nie przyblizyt ich ani na jote
do jednosci utraconej przez fanatyzm i fundamentalizm. Czy
malzeristwa mieszane sa znakiem jednosci? Raczej — co
gorzkie najbardziej — odrzucenia przez oba Koscioty. Za mato
ich zreszta, by zatriumfowata prawda Ewangelii. Natomiast
dla matej grupy etnicznej, jak Tatarzy, matZzeristwa mieszane
sq najkrétsza droga do rozptyniecia si¢ w narodzie
dominujacym.
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Paradoks trzeci

Po kulturze zydowskiej pozostaly jedynie puste miejsca.
Fizycznie przestrzen pozydowska zasiedlili mieszkancy
okolicznych wsi, ale kulturowo nikt nie byl w stanie jej
wypeic, bo tworzyla getto, czyli odgrodzila sie od gojéw
gléwnie ze wzgledow religijnych, ale tez i po to, by nie zatracic¢
tozsamosci. Skoro w Polsce mozliwy jest ponoé antysemityzm
bez Zydéw, to mozliwa byla i jest moda na wszystko, co
zydowskie; wodki i piwa przeminely, trwaja cebulaki i bajgle,
ktére wrécity do rodzinnego Bialegostoku via Nowy Jork,
a muzyka klezmerska kwitnie. Przekonuje o tym dziatalnos¢
osrodka , Pogranicze” w Sejnach, ktory skupia wielu mtodych
zapalericow, ale ktéry chyba nie przekonat do swych dziatan
starszych pokolen, pamietajacych sejneriskich Zydéw. Maja
te dziatania — mimo sukceséw — charakter muzealny, podobnie
jak niszowe pozostanie wykonywanie muzyki dawnej na
oryginalnych instrumentach z epoki, co osobiscie — jako
wspéizatozyciel i konstruktor miedzynarodowego teatru
,,Wasa Marionettopera” — uwielbiam.

Paradoks czwarty

Sztuka opuszcza kulture, a wielcy artysci staja sie
obywatelami $wiata. Artysci ogarnieci mania oryginalnosci
z braku nowych wyzwan formalnych po ciszy Cage’a, po
bialym kwadracie na bialym tle Malewicza, po konceptach
Duchampa czy pararytualnych dziataniach Grotowskiego
doszli do jednego srodka wyrazu — do skandalu. Jesli jednak
skandalizuje cata awangarda, to reakcja predzej czy pézniej
bedzie wzruszenie ramion. Czy wielcy artysci pomoga
zbudowac tozsamos$¢ regionalng? Lonik Tarasewicz, malarz
o niekwestionowanej pozycji miedzynarodowej, glosi idee
biatoruskie, ale jego sztuka ich nie przenosi, bo malarstwo
odeszlo od ilustracyjnosci. Abstrakcja jest czystym malarstwem
i tres¢ odstawila do kata, chociaz poza watpliwoscia jest, ze
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obrazy Tarasewicza oddajq klimat i rytm krajobrazu spod
Walit. Edward Redliniski, ktéry tak genialnie zapisat
w Komnopielce mentalnos¢ tutejszych, stat si¢ pisarzem
krajowym, wsiagkl w sprawy ogélnonarodowe i jedynie pasja
do historii szlachty zagrodowej moze go skionic do zapisania
paru stron naszego planowanego na grudzien miesigcznika.

Kultura masowa uniformizuje wszystko i wszystkich
a w disco-polo naprawde jezyk nie ma zadnego znaczenia.
Kazde autentyczne dzieto sztuki, wyrastajace z doswiad-
czenia lokalnego, moze stuzy¢ kulturze polskiej, biatoruskiej
czy litewskiej, trudno, by stuzyto tozsamosci regionu, ktérego
nie ma.
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Witodzimierz Naumiuk, rzeZbiarz-samouk
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WLEODZIMIERZ NAUMIUK

Kultura czy Oltura?

Kultura, a moze Qltura? Czymze ona dzis jest? Czy jeszcze
w ogole istnieje? Taka europejska, zachodnia, nowoczesna
jest oczywiscie wszechobecna, a nawet modna i wskazana.
Ale taka prosta, swojska, taka wiejska, jak kiedys... takiej kul-
tury juz chyba nie ma. Czy odeszla bezpowrotnie, razem z mi-
niong epoka? A jak umrg ostatni Swiadkowie jej trwania, wtedy
zniknie nawet $wiadectwo o niej? Nie chce, aby sie tak stato.

Cate swe zycie spedzilem tu, nad Narwig, w Kaniukach,
ktére zawsze stanowily centrum mojego wszech$wiata. Tu
jest moje kulturowe dziedzictwo, moje wielkie bogactwo. Dzis
najbardziej sobie ceni¢ wspomnienia po tym wszystkim, co
kiedy$ stanowilo swietos¢ dnia codziennego. Przepigekne
tradycje moich dziadkéw iich 6wczesng kulture. Bylo to Zycie
zwyktych chlopéw, ale jakie to bylo zycie! Ludzie wspoétistnieli
wtedy w harmonii z przyroda; szanowali jej madrosé,
respektowali wszelkie prawa, przestrzegali jej rytmu. Mozna
by powiedzie¢, ze caloroczny tryb zycia takiego wie$niaka
wyznaczany byt przez kalendarz naturalistyczno-liturgiczny.
Wiara takze byla czym$ niepodwazalnym i odwiecznym,
czyms$, nad czym nie wypadato debatowad. Rolnik, wycho-
dzac w pole i rzucajac w ziemie pierwsza garsc¢ zboza, zawsze
wznosit oczy do géry i cicho szeptat: , Boze dopom6z — zasiacé
i zebra¢”. Krétka modlitwa, a jakze wielkgq ufno$é i mitosé
niesie ze soba, prosto do nieba...

Zal mi tych ludzi i tych dni, tego wspéttrwania z natura.
Przeciez tego juz dawno, dawno nie ma...
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Jestem ludowym rzeZbiarzem i ukochatem sobie ciepte,
dobre i mocne drewno. Jednak kiedys, jeszcze jako kilkuletni
chlopiec, bardzo chcialem by¢ kowalem. Godzinami stalem
w wiejskiej kuzni, patrzac jak kowal formuje z zelaza,
potrzebne do uzytku codziennego przedmioty: podkowy, kosy,
sierpy. Stalem tam nieruchomo i tylko patrzytem, a twarz moja
pokrywata sie coraz grubsza warstewka ciemnej sadzy. Wtedy
babcia krzyczata na mnie: ,Wladek, co ty tam robisz! Wez si¢
wreszcie do roboty!”. I uciekatem wtedy na pastwiska,
polozone tuz za wsia, za rzeka. I stalem na drugim brzegu
Narwi, w KoZlikach, i nadal styszatlem dzwigk kowalskiego
milota. Wiedzialem, ze teraz Mitrofan klepie porzadne koriskie
wedzidlo. Teraz tez stoje na moim wzgdrzu, spogladam
w dét rzeki, a przed oczyma moimi stoi kuznia Mitrofana.
Wewnatrz panuje jak zwykle ruch i krzatanina i tylko ten
dZwiek milota przebija sie ponad wszystko. Stysze go teraz
tak wyraznie, bo on jest jak dzwon, jak moje serce.

Zal mi tych bezpowrotnych, ciezkich, letnich dni. Czy dzis
potrzebny jest komus kowal? Owszem potrzebny — tym nowo-
bogackim, ktérzy zycza sobie mie¢ kute ogrodzenie, z brama
elektronicznie przesuwang. Teraz taki kowal nazywany jest
artysta, a kiedys to byt tylko ciemny chtop z wioski.

Jakijest teraz los artysty? Czy ma to by¢ stuzenie ,zamoznym
panom”? Kultura dzisiejsza stala si¢ komercyjna i wszystko
przelicza na pieniadze. Zawsze w moje progi przybywato wielu
ludzi. Teraz réwniez przyjezdzaja, coraz to nowi, miodsi. Ale
obecnie, mlodzi ludzie kupujac rzezbe, pytaja;: ,, A ile to kosztuje?”,
,Jak dlugo to sie robi?”, ,Ile wart jest ten material?” A kiedy$
pytali: ,A z czego to jest zrobione?”, ,Z jakiego gatunku drewna
jest ta rzezba?”, ,Co ta rzeZba przedstawia?”

Mitody cztowiek mysli juz dzisiaj innymi kategoriami niz
pot wieku temu, ma inng mentalnosé i diametralnie rézne
wartosci. Uwazam, ze to, co najcenniejsze w naszym regionie,
to prostota, pokora i zgoda na zycie w $wiecie urzadzonym
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przez Boga i matke nature. I to nalezy chronié, aby ocalato
idotarlo do potomnych. Pewnie nie wszyscy chca o tym pamietad,
a niektérzy duzo by dali za to, zeby zapomnied, iz urodzili sie
na prowingji, ze sa z wioski. A z kolei ci z miasta chcgq mied
ranczo na wsi, bo to w dobrym tonie. Ijedni, i drudzy mato majq
wspdlnego z faktyczng kulturg tego regionu. Wrecz przeciwnie,
oni zniszcza wszelka ludowgq tradycje tych ziem. Niektérzy
dlatego — bo si¢ jej wstydza, a inni dlatego — zeby pomoc jej
dopasowac sie¢ do ram integracji europejskiej. Nie chce takich
animatoréw kultury na mojej kaniuckiej ziemi. Zalezy mi tylko
na tym, zeby przekazac obraz dawnej wsi taki, jaki rzeczywiscie
kiedys byl, bez dodatkowych upigkszen i retuszy — jak naj-
bardziej rzeczywisty. I chcialbym pozostawié to dziedzictwo
komus, kto je zrozumie i pokocha.

Mysle, ze najwazniejszym zadaniem, jakie stoi teraz przed
ludZmi zwiazanymi ze sztuka, jest zachowanie jej pierwotnego
ksztattu. W moich rzeZzbach dominuje ton niepokoju wywola-
nego przekonaniem, ze w szybkim pochodzie ku lepszemu, zbyt
fatwo i pochopnie usuwana jest w ciel zapomnienia wielka
przesztos¢ kulturowa naszego regionu — narodu. Jest to
znamienne dla naszych czaséw, w ktorych troska cztowieka
o dobra materialne przestania czesto wartosci, jakie przynosi
sztuka. Jednak nie ma potrzeby, aby zmieniac i dopasowywac
jej ramy do wspdlczesnych norm i méd. Jezeli podlaskie ziemie
zawsze byly troche zacofane i prowincjonalne, to niech takie
nadal pozostang. Nie trzeba ich na site naprawiac. By¢ moze
teraz wies jest jeszcze piekniejsza, bo zycie jest tu 1zejsze. Jednak
naszym przodkom wecale nie zylo sie lekko. I to chce przekazad
potomnym w moich rzeZbach. Przedstawiaja one postaci
rybakow, pastuszkéw, zencow. Ich figury czesto sa
znieksztalcone, rece nadmiernie spuchniete, mlode twarze
pomarszczone. Bo taki byt wtedy los cztowieka — twardy i znojny.
Takie chwile wspomnieri staram si¢ wyrzezbic i nie bede ich
poprawiat — bo takie byly i takie niech pozostana... na wieki.
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Jerzy Nikitorowicz, pedagog, specjalista w dziedzinie edukacji
miedzykulturowej
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JERZY NIKITOROWICZ

Tradycje wielokulturowosci
i miedzykulturowosci
dziedzictwem naszego regionu

Czlowiek wspodlczesny, zyjac w spoleczeristwie wielo-
kulturowym, bez wzgledu na to, czy mu si¢ to podoba, czy
nie, staje obecnie wobec koniecznosci odpowiedzi na wiele
pytant dotyczacych trudnego i zloZzonego procesu ksztat-
towania tozsamosci, jej zakresu, ustawicznego definiowania,
utraty, przedefiniowania, integracji. Powstaje problem
nobilitacji r6znic, odniesiert do wspélnych wartoéci w danym
kraju, wspdlnej podstawy identyfikacyjnej obywateli. Ma
miejsce poréwnywanie, uswiadamianie réznic, odpowiedZ na
pytania: Kim jestem? Kim chce by¢? Kim powinienem by¢?
Jakie wartosci kreowane sg przez méj kanon kulturowy? Jaka
mam hierarchie potrzeb w tym zakresie? Jakie autorytety
wspierajg mnie w ksztaltowaniu tozsamosci kulturowej? Jak
lacze wartosci rdzenne, podstawowe, z uniwersalnymi,
globalnymi?

Coraz czesciej formulujemy pytania o to, jak ksztaltowac
czlowieka w nowej rzeczywistosci, jak wspiera¢ w pokony-
waniu trudéw codziennego funkcjonowania, jak mobilizowaé
do pokonywania barier miedzyludzkich, jak wzmacniaé jego
kreatywno$¢, innowacyjnosé, podmiotowosé, otwartos¢ na
drugiego cztowieka w zréznicowanym kulturowo $wiecie, jak
rozwija¢ i rozbudowywadé tozsamosé, przy zachowaniu
szacunku i pielegnowaniu wartosci podstawowych, jak umo-
zliwié przetrwanie i rozwéj w pokojowym wspdlistnieniu?!
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Odwiecznym problemem bylo i jest zagadnienie relacji
miedzy kulturami. Albo rozwijaty si¢ one dzigki wzajemnym
zapozyczeniom, albo sie ze soba Scieraly i wyniszczaly.
W historii dziejow ksztaltowania si¢ narodu polskiego sa
okresy, ktére mozna byloby okresli¢ jako zblizone do
etnocentryzmu, i okresy otwarcia si¢ na inne kultury. Nie
zaszkodzily nam, a wrecz odwrotnie, umozliwity otwarcie
tozsamosciowe na inne kultury.

Szlachecka megalomania taczyla si¢ z autentyczng silg
ducha powstala z mieszaniny wplywéw wschodnich,
wioskich, wegierskich, tureckich czy niemieckich. Dzigki temu
mogtla powstaé¢ w XVIw. oryginalna kultura polska. W historii
funkcjonowata koncepcja narodu, obejmujaca wszystkich
mieszkancéw kraju (panstwa, ojczyzny), niekoniecznie
polskiego jezyka i tradycji. Stad na poczatku XX w. wielu
zydowskich intelektualistéw z wilasnej woli wybrato polskos¢,
wzbogacaja naszq kulture, a Stownik jezyka polskiego utozyt
Samuel Bogumit Linde, syn Szweda i Niemki z Torunia. Istotne
bowiem bylo to, czy kultura danego narodu byla atrakcyjna,
to, czym fascynowala i przyciagala, to, czy jej czlonkowie
mieli poczucie wartosci i wierzyli w jej przyciaganie naturalne,
nie uciekajac si¢ do przymusu administracyjno-politycznego.
Zygmunt Bauman® podkresla, Ze ,,[...] postuszeristwo wzorom
niezbednym dla utrzymania tadu osiaga si¢ przy pomocy
pokus, a nie przemocy; za pomoca zniewolenia miekkiego,
maskujacego sie jako wolnosé wyboru”. Moze dlatego
w XVI w. tysiace Litwinéw, po zjednoczeniu Litwy z Polska,
chciato méwic i ubierac sie po polsku (podobnie péZniej stat
si¢ atrakcyjny jezyk francuski oraz moda na francuszczyzne).
Jezeli dominowata polskosé, to byta to polskosé wielu
barw.

W okresie przedrozbiorowym polska swiadomosé
narodowa miata charakter otwarty (Korona i Litwa jako
wspdlna Ojczyzna Polakéw, Biatorusinéw, Litwinoéw,
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Ukraificéw, Zydéw, Niemcéw, Lotyszéw). Naréd byt wielo-
etniczny, a w jego obrebie spotykalo sie ludzi réznej mowy
i wyznania. To swobody ludzkie i obywatelskie, tolerancja
religijna i atrakcyjnosé kultury polskiej sprawiaty, ze
postepowatla polonizacja jezykowa, kulturowa, $wiado-
mosciowa szlachty niepolskiego pochodzenia. Nie obawiano
si¢ obcych wplywoéw, o czym swiadczy m.in. fakt, ze polski
stréj narodowy noszony przez szlachte — , kontusz” — zostat
przyswojony przez Polakéw z kultury tureckiej, krzywa szabla
— ,karabela” z kultury perskiej.

W przesziosci Polska byla wielokulturowa i rozwijala sie
dzigki wspdlistnieniu odmiennych systeméw wartosci. Ztoty
wiek kultury polskiej to apogeum komunikacji miedzy-
kulturowej, szczegdlnie w naszym regionie. Bogactwo
ekonomiczne kraju, rozwiniety handel, wladza paristwowa
i polityczna (Jagiellonowie zasiadali na czterech tronach
Europy - polskim, ruskim, wegierskim i litewskim), to
wskazniki okresu rozkwitu miedzykulturowosci. Wiodacym
elementem polityki bylo bowiem uznanie praw narodéw
i grup etnicznych wchodzacych w sktad Zjednoczonego
Krélestwa polsko-rusko-litewskiego, uznanie jezykéw przez
nie reprezentowanych.

Mozna twierdzié, iz byla to polityka pluralizmu kul-
turowego, otwarcia kulturowego, zauwazania i wsparcia wielu
grup mniejszosciowych. Nie oznacza to, ze nie byto konfliktéw
towarzyszacych temu procesowi, Ze nie bylo przeciwstawiania
sie polityce panstwa, ze ludnos¢ nie przezywata ,szoku
kulturowego” w kontaktach z Innymi. Polityce krdla, z jednej
strony, towarzyszylo hamowanie nadmiernej ekspansji,
z drugiej zas dbalos¢ o réznice, aby nie doprowadzic do ich
wymarcia. Przykladem moze byé nadmierna ekspansja jezyka
niemieckiego, ktéry nidst ze soba luteranizm. Wobec
powyzszego, krél zakazal czasowo wyjazdéw na studia do
Niemiec. Chcac natomiast podtrzymac jezyk staroruski,
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wydatl dekret, uznajac go za obowiazujacy jezyk admi-
nistracyjny w prowincji Rusi Kijowskiej.

W Polsce za czasow Jagiellonow podejmowano nie-
jednokrotnie problem dylematéw w kontaktach kulturowych,
oswajano, amortyzowano kontakty, gdyz wielo$¢ grup
etnicznych i terytoriéw przez nie zajmowanych powodowata
nieustanne przemieszczanie si¢ wielkich mas ludzkich. To
z kolei prowadzilo do zjawiska dyglosji®. Jak pisze Elzbieta
Smutkowa: ,Wielkie Ksigstwo Litewskie wytworzylo
wspdlnote komunikatywna, skladajaca sie z ludnosci batto-
rusko-polskojezycznej. [...] Uksztaltowato ono [...] dwu
i tréjjezycznosé, z ktérych zmodyfikowanymi postaciami
mamy do czynienia do dzisiaj”*.

Mapa wielojezycznosci obejmowata dwie grupy jezykéw
— rdzenne terytorialne (polski, ruski, litewski ludowy,
niemiecki) i naplywowe — aterytorialne (lacina, wtoski,
francuski, tatarski)®. Wielo$¢ grup etnicznych i prze-
mieszczanie si¢ ludnosci powodowaly nie tylko wielo-
jezyczno$é; jezyki przenikajace do Polski, takie jak wioski,
francuski, niemiecki, wnosily takze nowe elementy kulturowe.

Przed Reformacjq (przed XVI w.) nic nie wskazywato na
to, by mozna bylo stawia¢ znak réwnosci miedzy
przynaleznosciag narodowa, jezykiem i religia. Reformacja
poszufladkowata jednoznacznie jezyki i wyznania. Jezyk
polski utozsamiat si¢ z katolicyzmem, niemiecki z lu-
teranizmem lub z kalwinizmem, ruski z prawostawiem,
tatarski i turecki z islamem, czeski z religia arian, braci czeskich.
To jednak nie zamkneto, a wrecz odwrotnie, wzmocnito
kontakty interkulturowe. Rozprzestrzenienie si¢ nowych
wyznan spowodowalto tworzenie si¢ nowych centréw
kulturowych, powstawanie nowych gmin, szkét ttumaczenia
Biblii itp.

Sadze, ze to, co dokonalo si¢ w Stanach Zjednoczonych
Ameryki Péinocnej, Kanadzie czy Australii w zakresie
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wielokulturowosci i ksztaltowania si¢ spoleczenistw
wielokulturowych miato miejsce wczesniej u nas (exodus na
Wschéd). ByliSmy kulturowo prekursorami i mamy wiele
przykiadéw ksztattowania sie spoleczeristwa wielo-
kulturowego i tozsamosci miedzykulturowej wtasnie
w naszym regionie. Mozna powiedzieé, ze czerpano ze
wszystkich stron, przerabiano i dopasowywano do swojej
obyczajowosci i tradycji. Jeszcze w 1863 1., podczas powstania
styczniowego, godlem Tajemnego Panstwa Polskiego byt
tréjdzielny herb z wizerunkiem Orla Biatego (Polska), Pogoni
(Litwa), Archaniota (Rus$). Terytorium Wielkiego Ksiestwa
Litewskiego stanowilo, az po XX stulecie, swoista ekumene
kilku narodowosci, stad Jézef Pilsudski, po wkroczeniu
z wojskiem polskim do Wilna w kwietniu 1919 r., wydat
w dwoch jezykach odezwe , Do mieszkaricow bytego Wielkiego
Ksigstwa Litewskiego”. Nawet obecnie Czestaw Milosz w swoich
zwierzeniach na temat poszukiwania ojczyzny podkreslit: [...]
,ja bardzo chetnie uwazam sie za obywatela Wielkiego
Ksiestwa, aczkolwiek zdaje sobie sprawe, ze nie da sie go
wskrzesic... Z mojej strony wigc jest to tylko podkreslenie
tradycji Wielkiego Ksiestwa, préba przywotania swiadomosci,
ktéra jest inna niz swiadomosé tak zwanych czystych
Polakéw, czy tez czystych Litwinéw. Méj profesor, Wiktor
Sukiennicki, uwazat siebie za Litwina o kulturze polskiej, ale
takich »zwierzat«juz nie ma. Ja wielokrotnie méwilem o tym,
ze zaden ze mnie Litwin, skoro po polsku pisze¢. Natomiast
gdybym chciat badac swoje korzenie, to jest jasne, ze muzyka
litewska na przyklad jest dla mnie dziesieciokrotnie blizsza
niz polska, poniewaz jest to muzyka, mysle o piesni ludowej,
ktora styszalem w dziecinstwie”®.

Sadze, ze tak, jak mieszkaricy ziem kresowych posiadali
podwojona czy potrojona tozsamosc¢ (polsko-litewska, polsko-
-biatoruska, polsko-ukrairiska czy polsko-mazurska), tak
i wspéizamieszkujacy z Polakami Zydzi czy Romowie
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wielokrotnie reprezentowali tozsamo$¢ polsko-zydowska czy
polsko-romska).

Rosjanofobia, germanofobia czy judeofobia, wydajg sie
powoli zanika¢ wobec dokonujacych sie przewarto$ciowan i
przemodelowart w postawach ludzkich i zachodzacych
pozytywnych zmianach w stosunkach sasiedzkich. Polska
ksenofobia i nacjonalizm, wyroste ze specyficznych i trudnych
dziejéw, miaty niekiedy charakter etnocentrycznej obronnej
agresji wyroslej z poczucia marginalizacji, zagrozenia i leku.

Sadze, ze kierowany przeze mnie Zakiad Edukacji
Miedzykulturowej, ksztalcac i uwrazliwiajac na odmiennosé
nauczycieli, kulturoznawcéw, wychowawcéw, opiekundw,
przyczynia sie do niwelowania uprzedzen i negatywnych
stereotypdw, do ksztalttowania postaw wzajemnej tolerancji
1 uznania.

Przyjmujemy z jednej strony, ze im wiecej kumuluje sie
réznic, tym czesciej ma miejsce konflikt kulturowy i tym diuzej
trwa. Z drugiej zas, ze spoleczeristwa sa i bedg coraz bardziej
wielokulturowe, jednakze konflikt nie zalezy od ujawnionych,
wystepujacych réznic, a od zachodzacych w tych spote-
czenstwach proceséw wychowania ku demokratyzacji, ku
wzajemnemu zauwazaniu siebie, poznawaniu, uznawaniu
i zrozumieniu, ku tolerancji i dialogowi — jako warunkom
wlasnego rozwoju i kreowania tozsamosci otwartej spo-
teczeristwa wielokulturowego. Stad obecnie wszyscy coraz
czesciej podejmujemy ustawicznie préby odpowiedzi na
trudne pytania o wychowanie do pokoju oraz odpowiedzialne
ksztaltowanie i rozwijanie tozsamosci w warunkach wielo-
kulturowosci i migdzykulturowosci. Zaczynamy obserwowac
powolne przejscie od reakcji na innych i reprezentowana przez
nich odmiennoé¢ do interakgji z innymi i ich charakterystyczna
odmiennos$cig, czyli od zauwazania do poznawania,
prob zrozumienia, wspoétpracy, wspotdziatania, negocjacji,
dialogu.
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W swoich dziataniach kierujemy sie zasada, ze innos¢,
odmiennosé, obcos¢ istnieje i nie jest czyms do usuniecia,
wyeliminowania poprzez poznanie. Inno$¢ jest wyzwaniem
nie do zawlaszczenia, ale do Zyciodajnego rozwoju cztowieka,
szansg i mozliwoscig do$wiadczania odmiennosci i wza-
jemnego otwierania si¢ na siebie. Kazda z kultur zastuguje
na ochrong, jak barwy teczy, ze wzgledu na swoiste, wy-
jatkowe wartosci, ktérych nie mozna ustawiaé gradacyjnie
czy hierarchicznie. Zanik pewnej z nich bylby zubozeniem
ludzkosci i dlatego nalezy je chroni¢ (np. homogenicz-
ne srodowiska indiariskie w Kanadzie czy Litwindéw
w Punsku, Sejnach, staroobrzedowcéw na ziemi augus-
towskiej i suwalskiej, czy polskich Tatar6w na ziemi
biatostockiej itp.).

Obawy przed utrata wlasnych wartosci w zetknieciu sie
z inng kultura uwazam za zupelnie nieuzasadnione. Sadze,
ze jest to wynik raczej komplekséw i niewiary w moc wiasnej
kultury, w jej idee i trwale, rdzenne wartosci. Stad integracja
europejska powinna byé poprzedzona szukaniem ptasz-
czyzny porozumienia miedzy nurtami otwartymi — inte-
gracyjnymi — a izolacjonistycznymi. Kwestia wiodaca jest
dialog zmierzajacy do przelamania barier, lekéw, uprzedzen,
stereotypéw, w duchu twdérczego spotkania, a nie niecheci
i wrogosci. Dialog implikuje komunikatywno$¢, zrozumienie,
ugode, wspdtlistnienie, polifonie i wystepuje tam, gdzie
zbiorowosci posiadaja jakis wspdlny mianownik (np. wy-
miana informagji, negocjacje, zapozyczenia, dbatos¢ o wspolny
spadek pogranicza kulturowego). Stad idea dialogu zawarta
jestimmanentnie w edukacji, otwieraniu si¢ na siebie i innych,
oswajaniu z sobg i uwrazliwianiu na odmiennos¢. Dialog
wymaga od podmiotéw zyczliwosci, zaufania i zrozumienia,
a jego istota jest wzmacnianie wlasnego Ja, poczucia
odpowiedzialnosci za ksztattowanie wspolnych celéw, tresci,
zasad, norm 1 wartosci.
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W wypadku naszych dzialaii w zakresie edukacji miedzy-
kulturowej najbardziej znaczacy wydaje si¢ by¢ dialog
negocjacyjny, zawierajacy w sobie zasade i postawe tolerancji,
otwartosci, wyjscia naprzeciw, w ktérym podmiotami sa ci,
ktoérzy maja odmienne punkty widzenia i poszukuja sposobu
wzajemnego zrozumienia i porozumienia. W tym kontekscie,
edukacja miedzykulturowa, promujac wizje $wiata wielu
kultur rozwijajacych sig i realizujacych w pokoju, jednoczesnie
promuje ide¢ integracji na bazie zakorzenienia, wiezi
rodzimych, wspéipracy i wspoéldziatania z Innymi. Idee
powyzsza uznaje za wiodacq i kierujac sie nia, okresla
i realizuje zadania z niej wynikajace. Stad ustawicznie
podejmujemy préby opracowania wielu zestawéw ¢wiczen,
projektéw, programéw edukacyjnych, dostosowania ich do
historii i warunkéw lokalnych, wartosci regionalnych,
narodowych, jak i ponadczasowych, humanistycznych,
z uwzglednieniem kontekstu i potrzeb, sytuacji, warunkéw,
okolicznosci ich realizacji.

Powstawaly wiec, zgodnie z naturalng potrzeba,
samodzielnie opracowywane, w zalezno$ci od srodowiska
i mozliwosci, programy ukierunkowane na poznanie i kul-
tywowanie dziedzictwa kulturowego, na poznanie i zrozu-
mienie innych kultur, kreujace tolerancje i szacunek dla
odmiennosci w réznych wymiarach ludzkiego istnienia,
ukierunkowane na ksztaltowanie tozsamosci pogranicza,
wieloptaszczyznowej w warunkach wielokulturowosci.
Efektem sa zauwazane kompetencje poznawcze i instru-
mentalne, aktywnosé¢ w podejmowaniu préb zrozumienia
i rozwigzywania probleméw lokalnych i globalnych,
otwartos¢ i aktywno$¢ w ustawicznym dialogu rozwiazujacym
konflikty miedzy jednostka a srodowiskiem, i w korncu
reorganizacja struktur psychicznych.

W ostatnim okresie podejmujemy ustawicznie proby
odpowiedzi na pytanie — jak polaczy¢ idee dziedzictwa
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kulturowego, edukacji regionalnej, szacunku dla dziedzictwa
kulturowego z idea spoteczeristwa obywatelskiego, integracji
i otwarto$ci wobec Innych’. Zauwazamy, ze istotne w procesie
uwrazliwiania na Innos¢ jest niwelowanie uprzedzen
i negatywnych stereotypéw, niedopuszczanie do utrzy-
mywania si¢ i ksztaltowania takich postaw, jakie m.in.
przedstawia w filmie dokumentalnym Czyja to piosenka Adela
Pejowa. Wskazuje, ze poszukiwanie Zrédet popularnej
batkanskiej melodii stalo si¢ niebezpieczne, gdyz tureccy,
greccy, bosniaccy, macedoniscy i serbscy przedstawiciele
dowodzili, Ze jest to ich rdzenna, narodowa piesii (w jednym
przypadku wojenna, w drugim mitosna, w innym $piewana
z okazji dnia $w. Jerzego, w innym jeszcze z apostrofa do
Allacha).

W tym kontekscie, pytanie dotyczace uwrazliwiania na
Inno$é wydaje sie by¢ szczegdlnie istotne — kto zdobedzie sie
na to, aby zachwycac si¢ wszystkimi wersjami jednoczesnie?
, Tylko niech mi kto powie, ze to turecka piosenka — méwi
pewien Bulgar — powiesze go na tym debie i bedzie tu wisiat
tak dtugo, az mu kosci zbieleja”. A wigc, czy miedzykulturowa
Swiadomosd jest mozliwa? Jesli istnieje, to dzieki komu, czemu,
czy co$ moze byé nasze, wspdlne, wspdlny spadek pogranicza
kultur, wartosci uniwersalne, nakladajace si¢ i uzupeiniajace
wartosci ojczyzny prywatnej, ideologicznej i planetarnej?

Przypisy:

! Préby odpowiedzi na powyzsze pytania i wiele innych probleméw
podejmujemy m.in. na organizowanych przez Zaklad Edukacji Miedzy-
kulturowej Uniwersytetu w Bialymstoku konferencjach pod hastem
,Edukacja miedzykulturowa”. Wyniki opublikowano m.in. w pracach:
J. Nikitorowicz (red.), Edukacja migdzykulturowa. W kregu potrzeb, oczekiwan

i stereotypdw, Biatystok 1995; Idem (red.), Rodzina wobec wyzwan edukacji

129



miedzykulturowej, Bialystok 1997 (Trans Humana); J. Nikitorowicz
i M. Sobecki (red.), Edukacja migdzykulturowa w wymiarze instytucjonalnym,
Bialystok 1999; ]J. Nikitorowicz, M. Sobecki, D. Misiejuk (red.), Kultury
tradycyjne a kultura globalna. Konteksty edukacji miedzykulturowej, t. 1-2,
Bialystok 2001; J. Nikitorowicz, J. Halicki, J. Muszynska (red.), t. 1:
Migdzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego. Globalizm versus
regionalizm, t. 2: Miedzygeneracyjna transmisja dziedzictwa kulturowego.
Spoteczno-kulturowe wymiary przekazu, Bialystok 2003; J. Nikitorowicz,
D. Misiejuk, M. Sobecki (red.), Region, Tozsamos¢, Edukacja, Bialystok
2005 (Trans Humana).

2 Z. Bauman, Dwa szkice o moralnosci ponowoczesnej, Warszawa 1994,
s. 27.

* Terminem dyglosja przyjeto rozumieé takq dwujezycznosé, w ktoérej
zasady uzycia jednego z dwdéch (czasem wiecej) jezykow zostaly
uksztaltowane spolecznie i trwaja od kilku pokoleri (minimum trzech,
jak wskazuje za ]. Fishmanem E. Smutkowa). Szerzej na ten temat m.in.
E. Smutkowa, Dwujezycznos¢ po biatorusku: bilingwizm, dyglosja, czy cos
innego?, w: E. Smutkowa i A. Engelking (red.), Jezyk a toZsamos¢ na
pograniczu kultur, Biatystok 2000, s. 90-100.

* E. Smulkowa, Jezyk jako odzwierciedlenie stosunkdw miedzy sgsiednimi
narodami. Problematyka polsko-biatorusko-litewska, w: J. Kloczkowski i in.
(red.), Belarus, Lithuania, Poland, Ukraine, Lublin-Rzym 1994, s. 92-97.

° Szerzej W. Krzemiriska, Wielojezycznos¢ i komunikacja interkulturowa
w Polsce [agiellondw. Wnioski dla obecnej polityki jezykowej, w: E. Gruczy
i K. Chomicz-Jung (red.), Problemy komunikacji interkulturowej: Jedna Europa
— wiele jezykow i wiele kultur, Warszawa 1996, s. 107.

® Rozmowa Krzysztofa Czyzewskiego z Czestawem Mitoszem. Poszukiwanie
Ojczyzny, ,Krasnogruda” 1993, nr 1, s. 14.

7 Por. m.in. w pracy J. Nikitorowicz, Kreowanie tozsamosci dziecka.

Wyzwania edukacji migdzykulturowej, Gdansk 2005.
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KS. HENRYK PAPROCKI

Polska
w jednoczgcej sie Europie

Polska w jednoczacej si¢ Europie stanowi kraj wyjatkowy
ze wzgledu na swoja strukture¢ narodowosciowa. Kraj,
w ktérym nie ma prawie mniejszosci narodowych i religijnych.
Z jednym wyjatkiem — Bialostocczyzna. Mozna powiedzied,
Ze jest to jedyny region w Polsce, ktéry przypomina inne kraje
europejskie ze wzgledu na swoja réznorodnos¢ etniczna,
kulturowa i religijna. Na BialostocczyZnie od wiekéw jest to,
co w pozostatej czesci Polski za kilka lub kilkanascie lat stanie
sie normalng rzeczywistoscig. Biorac pod uwage sytuacje
demograficzna $wiata, a Polski w szczegdlnosci, sa to procesy
nieodwracalne i nieuchronne. Biatostocczyzna w zadnym wiec
wypadku nie jest peryferiami Europy.

Wszyscy badacze kultury sa zgodni co do tego, ze izolacja,
zamykanie si¢ w granicach wlasnej nacji czy tez religii, nigdy
nie prowadzi do pozytywnych wynikéw. Kultura rozwija si¢
zawsze w dialogu, poniewaz cztowiek ma dialogiczna
strukture swego bytu (chociaz nie wszyscy korzystajg z moz-
liwosci dialogu). Najciekawsze zjawiska w kulturze zawsze
rozgrywaly sie ,na styku”, w spotkaniu, czesto w konfrontacji,
ale przede wszystkim w dialogu. Najwigksza ze wszystkich
cywilizacja, jaka dotychczas stworzyt czlowiek, czyli cy-
wilizacja grecko-rzymska, byla otwarta na dialog i spotkanie.
W tej otwarto$ci mozna upatrywac jedno ze Zrddet jej
niestychanego rozwoju i ekspansji. Podobny proces mozna
zaobserwowac u poczatkéw Odrodzenia, gdy potezny impuls
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mys$li greckiej padt na podatny grunt, zwlaszcza we
Wioszech.

Réwnoczesnie mozemy zauwazy¢ obumieranie kultur, ktére
zamykaja sie na $wiat zewnetrzny i zaczynaja si¢ uwazac za
jedyne, wyjatkowe i niepowtarzalne. W naszej cywilizacji,
ktéra po raz pierwszy w dziejach cztowieka ogarnia calg kule
ziemska, jesteSmy swiadkami niezwykle interesujacych
zjawisk, bedacych wynikiem, na przyktad, kontaktu
Japoriczykow z cywilizacjq i kulturg Zachodu.

Jest to dowdd na to, jak wazna rzecza w rozwoju ludzkosci
jest dialog. Doswiadczenie dialogu towarzyszy krajom Europy
w skali masowej od kilkudziesieciu lat. Polska pozostawata
na uboczu proceséw globalizacji i bedzie — jesli o te procesy
chodzi — pozostawac na marginesie jeszcze przez szereg lat.
Jednak juz obecnie mozna zauwazy¢ powolne zmiany.

W dziedzictwie kulturowym Biatostocczyzny cenie sobie
najbardziej owa réznorodnosd, ktéra wlasciwie istnieje niezau-
wazalnie, gdyz jest czyms normalnym, statym, odwiecznym.
Réznorodnoéé ta odnosi kazdego z jej uczestnikéw do
szerszego, ogolnoswiatowego wymiaru wielkich religii, jak
chrzescijanistwo, z jego podzialem wyznaniowym na tych
terenach przede wszystkim na prawostawie i rzymski
katolicyzm (ale takze z obecnoscig islamu i po II wojnie
Swiatowej w matym stopniu takze judaizmu) oraz prze-
kraczanie granic regionu i kraju, jesli chodzi o podziat
narodowosciowy. W mysli twércéw z tego regionu zauwaza
si¢ ciagte odniesienie do szerszego wymiaru i réwnoczesny
dialog z tym, co jest tuz obok, ale zupelnie inne. Wydaje mi
sig, ze tworczos¢ i refleksja musza zawsze przekraczac gra-
nice ,wlasnego podwérka”, o ile chcg by¢ autentycznie
ogolnoludzkie.

Pod tym wzgledem Biatostocczyzna jest miejscem szcze-
go6lnym, czesto zdumiewajacym mieszkancéw z innych
regionéw Polski, ktérym niekiedy nawet wydaje sie, ze sa juz
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w Rosji lub na Biatorusi. Jest jednak wytacznie kwestig czasu,
kiedy w pejzaz ich regionéow takze wpisza sie swiatynie
i centra kulturowe innych religii.

JesteSmy u poczatkéw przemian, ktére i tak dokonaja sie
w Polsce, jak i w calym $wiecie, bez wzgledu na to, czy tego
chcemy, czy tez nie. Nie jest to przy tym zadna ,nie-
uchronnosé losu”, a prosta prawidtowos¢ rozwoju. Niektérzy
ludzie, szczegdlnie o ciasnych pogladach, nie sq w stanie
tego zrozumied.

Proces przemian, wobec ktérych staneliSmy i w ktérych
bierzemy udzial, wymaga od ludzi kultury szczegdlnego
wysitku zmiany orientacji. Wiele bedzie tutaj zaleze¢ od
wlasciwie rozumianej i realizowanej kultury, ktéra powinna
odegra¢ wazka role. Jest prawda, ze kultura narodowa ma
zawsze wymiar ogélnoludzki, gdyz nigdy nie jest do korica
hermetycznie zamknieta. Jest tez prawda, ze dzieta wybitne,
zakorzenione w kulturze jakiego$ narodu, stajq si¢ wartoscia
ogdélnoludzka, jak na przykiad w wypadku Fiodora
Dostojewskiego. Jest tez jednak prawda, czesto niezauwazana,
ze twdrczos¢ Dostojewskiego poza oczywistym rosyjskim
kolorytem jego powiesci, jest zakorzeniona przede wszystkim
w prawoslawiu, a wiec w chrzescijaristwie, co nadaje jej
wymiar uniwersalny. Moze to by¢ tez zakorzenienie
w problemach fundamentalnych i odwiecznych, ktére
niepokoja czlowieka.

Punktem wyjscia jest jednak zawsze ,mala ojczyzna”,
poniewaz czlowiek, bez wzgledu na to, jakie odbywa podréze
i wyprawy, powraca do tego jednego punktu, ktéry jest jego
miejscem geograficznym, punktem odniesienia i, mata
ojczyzna”.

Mozna powraca¢ do szaro$ci i monotonii nie tylko ulic
i domdéw, ale takze do szarosci jednolitego zycia. Mozna tez
powracac do wielo$ci kulturowej. Ktory z tych powrotow jest
bardziej fascynujacy — wystarczy przekonac sie wcale nie na
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poziomie arystokratycznej ,kultury wysokiej”, ale po prostu
na poziomie wyboru... restauracji z okreslonymi potrawami,
niekoniecznie zwigzanymi z wlasnym narodem. Jesli jednak
od sztuki kulinarnej, ktéra jest fundamentalng oznaka rozwoju
kultury, przejdziemy do wyzszych poziomdw, szanse, jakie
stojq przed czlowiekiem, sa wrecz oszalamiajace.

Procesy przemian, ktére obecnie si¢ dokonuja, z jednej
strony sa trudne dla kultury ze wzgledu na prozaiczne kiopoty
finansowe, ale, z drugiej strony, otwieraja niezwykte moz-
liwosci i sprzyjaja jej rozwojowi. Czasy przemian przede
wszystkim zwracajq si¢ do ludzi kultury, poszukujac od-
powiedzi na wszystkie ich pytania, wynikajace ze zmiennej
sytuacji. W czasach przemian nie ma sytuacji zastanej, jest
tylko sytuacja ciagle zmieniajaca si¢. Bez wzgledu na to, jaki
model rozwoju przyjmiemy, przerywany czy tez ciagly, czasy
obecne oznaczaja przyspieszenie wszystkich proceséw.

Kultura nie moze by¢é w tyle zachodzacych zmian. Jej
miejsce jako wyznacznika nowych horyzontéw jest na
przedzie. Bez stymulatora, jakim jest kultura, skazani jesteSmy
na zanik wyzszych wartosci. W dobie przemian rola kultury
zawsze wzrasta, nigdy nie maleje. Réwniez glos kultury
z Bialostocczyzny w tym okresie nabiera szczegdlnego
znaczenia jako zwiastun rzeczywistosci Polski dnia jut-
rzejszego. By¢ moze, ze obecnosc kultury nie jest wystarczajaco
zaznaczona, wszak ciagle nie jesteSmy awangarda, ale jest to
tylko wrazenie. Kultura, nawet gdy pozostaje w ukryciu, ma
moc przeksztalcania rzeczywistosci. Tak bylo w dawnych
czasach i to samo dokonuje si¢ teraz.
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WLODZIMIERZ PAWLUCZUK

Nasza mata ojczyzna
— Biatystok i okolice

Powiem rzecz niemodna — z kultura w Bialymstoku jest
nie najgorzej. Rzecz to niemodna, bo modne jest narzekanie:
na brak pieniedzy, obojetnos¢ wiladz na problemy kultury,
préby ideologizacji kultury, kiétnie i swary. Wszystko to
prawda, mimo to wszakze dzis jest dobrze, a w perspektywie,
bedzie coraz lepiej.

Sad ten opieram na nastepujacej przestance: Biatystok jest
we wstepnej fazie ksztaltowania si¢ wilasnej regionalnej
tozsamosci kulturowej, co zawsze jest powigzane ze Swiezym
powiewem, ozywieniem i oryginalnoscia w obszarze kultury.
Mozna wigc by¢ dobrej mysli i oczekiwad, ze z kultura regionu
bedzie coraz lepiej.

Zatem kilka stéw o Bialymstoku jako stolicy regionu.
Miasto, w jego dzisiejszym ksztalcie ludzkim i przestrzennym,
powstalo po wojnie na gruzach dawnego Biategostoku, po
ktérym zostaty tylko osmolone kikuty i garstka autochtonéw.
W ciagu kilku lat zasiedlita je okoliczna wies, ktéra juz przed
wojna byla bolesnie przeludniona. Tak powstato nowe miasto
bez tradydji, bez historii, bez wlasnej osobowosci. Bez mitosci
do niego jego mieszkaricéw, bez poczucia dumy i godnosci.
Bez dziedzictwa i pamieci. Tak jest w duzym stopniu po dzier
dzisiejszy.

Rzeczywiscie, historykom trudno znaleZé w dziejach
Biategostoku momenty chwaty czy dziejowej dawnosci,
ktére moglyby by¢ przedmiotem dumy jego mieszkaricow
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imaterialem do skutecznej edukacji obywatelskiej. Jesli chodzi
o dawnos$¢ — daleko mu do takich niegdysiejszych grodéw,
jak Drohiczyn, Bielsk czy nawet Suraz.

Jesli zas chodzi o historie nowsza - ¢6z, pod koniec
XIX stulecia ponad 80% mieszkaricow naszego miasta
stanowili Zydzi, w okresie miedzywojennym wskutek
poszerzenia granic miasta o sasiednie parafie katolickie
procent ludnosci wyznania mojzeszowego znacznie spadt,
ale wcigz stanowili oni okolo polowe mieszkaricow miasta.

Sprawa raczej wstydliwa, nie nadaje si¢ na materiat do
patriotycznego wychowania miodziezy. Tak si¢ sadzilo za
PRL i tak sie¢ chyba sadzi jeszcze dzisiaj. Nie pamieta sie¢ i nie
chce sie pamietad, ze miasto w tym czasie kwitlo bujnym Zyciem
kulturalnym i bogactwem idei politycznych.

W okresie PRL przy ulicy Bema byl cmentarz zydowski,
porosniety pokrzywa i zielskiem, z ktérego wystawaty setki
kamiennych macew, z inskrypcjami w jezykach hebrajskim
i jidysz, przypominajacych dawna $wietnosé. Przyjechaty
buldozery, wszystko zréwnano z ziemia, macewy wywieziono
na $mietnik, na grobach zrobiono targowisko dla koni i bydlat.
Czy komus przyszito wéwczas do glowy, ze to barbarzynstwo?
I czy dzis komukolwiek przychodzi to do glowy?

Oté6z pomimo tych melancholijnych konstatacji na
przyszios¢ kulturowa Biategostoku patrze z optymizmem.
Od pewnego czasu obserwuje w Bialymstoku tworzenie sie
zaczatkéw spoteczeristwa obywatelskiego regionu — wielo-
etnicznego, tolerancyjnego, pluralistycznego. Wida¢ to
w $rodowiskach artystycznych i dziennikarskich miasta,
wsrdd studentéw, ale takze w szerszych kregach rodzinno-
-sasiedzkich czy towarzyskich. Modne staje si¢ poszukiwanie
multietnicznych korzeni — zydowskich, biatoruskich, tatar-
skich, niemieckich — o co w tym regionie nietrudno. Ksztattuje
sie stopniowo swoisty etos biatostockiego pogranicza, z ktérego
z czasem wyrasta¢ beda oryginalne zjawiska artystyczne
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i przedsiewziecia kulturalne. Wypieknieje tez by¢é moze
przesziosé miasta i nabierze barw.

Na niektére fakty juz warto zwroci¢ uwage: Stowa-
rzyszenie Artystyczne ,Kartki”, Fundacja ,Pogranicze”, teatr
,,Wierszalin”, coroczne ,Dni Humanistyczne” organizowane
przez studentéw Uniwersytetu w Bialymstoku i wiele innych.
Wiadze patrza na to najczesciej z obojetnoscia, zeby nie
powiedzie¢ — z niechecig. Ale w korficu musza zaakceptowad.
Ostatecznie, jak powiedziat kiedys madry Mohandas Gandhi,
kazde spoleczeristwo ma taka wiadze, na jaka zastuguje.
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JAROSEAW PERSZKO

Powrdt do siebie poprzez miejsce,
ktore nie odbija swiatta, lecz jest jego Zridlem

Céz mozna znalezé wyjatkowego w kulturze naszego
regionu? W zabytkach, dzietach sztuki? Jesli patrze¢ w skali
kraju, to oryginalnosc tej kultury ledwie wychyla si¢ ponad
zero, a w skali $wiata, spada ponizej. Czy m6j pesymistyczny
odczyt rzeczywistosci $wiadczy o niewiedzy, ignorancji,
Slepocie na otaczajacy mnie $wiat, na miejsce, w ktérym zyje?

Mam swiadomos¢ istnienia ostatniego w tym kraju regionu,
w ktérym w duzym stopniu zachowala sig¢ jednolita forma
architektoniczna zabudowy, o wyjatkowych, niepowtarzal-
nych cechach. Lecz ¢6Zz mi po niej, skoro los tej zabudowy
zalezy od postawy ludzi, ktérzy dzieri po dniu daza do tego,
by stac sie takimi — wraz ze swym otoczeniem —jak cala reszta,
ktérzy pragna za wszelka cene — mierzonag miarg
pseudodobrobytu — ,zy¢”, jak inni. Jedyna przeszkoda, ktéra
uniemozliwia im szerokie rozwinigcie skrzydel, jest niezbyt
wielka zamoznos¢.

Przybywajacy nowi osiedlericy przynosza na wies zabita
dechami nowoczesnos¢ i postep. Czes$¢ z nich szuka tego, co
bylo w tym miejscu od zawsze (czasem nawet znajduje). Czes¢,
niestety wigksza, ciggnie za sobg dziedzictwo bekarta i nawyki
ludzi znikad i bez twarzy.

Niegdys biedne, wtopione w pejzaz, pochloniete przez
wszechogarniajacq nature wsie i siedliska ludzkie, dzi$
,zyskuja” akcenty zieleriszych niz wiosenna trawa dachéw,
fantazyjnych wiezyczek nowych domoéw o eklektycznych
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formach. Zastanawiajace — jak mozna bylo przez cale poko-
lenia Zzy¢ w chacie o czterech Scianach i zwyklym, dwu-
spadowym dachu? Zakrawa na cud, ze si¢ tu w ogdle
urodzitem, a moi przodkowie jako$ przetrwali, bym jako
dowdd zaswiadczal o ich istnieniu. Dzisiaj to nierealne.
W takich warunkach?

Dzis potrzebny jest wszedzie asfalt na podjazdach. Zbedny
okazuje si¢ zacieniony sad peten drzew. Tylko kiopot
z gnijacymi owocami. Siekiera i wszystko na opat. Sliwki
mozna kupié w sklepie, i to jakie, nie tam jakies pludry, tylko
dorodne, jedna w drugg takie same.

Trawniki koszone co tydzien wypierajq nostrzyk i chwast
— cykorie, mirabelki nie wytrzymuja konkurencji z tujami
strzyzonymi w kule i stozki. Drewniany ptot — ile on
wytrzyma?

Szukanie luksusu wzorowanego na siedzibach magnaterii,
niedoscignionej nigdy juz péZniej w jej zamoznosci, otaczanie
si¢ pseudofrancuskimi ogrodami, blaszang pseudodachéwka
i pseudomurem z klinkieru. Klinkier i beton s wieczne.

Kiedys zapytatem, dlaczego tak jest? Czy nie mozna
inaczej? Tak, jak kiedys? Przeciez wszystko juz wyprébowane,
sztachety osikowe tak twardnieja po latach, ze nie sposéb
wbi¢ gwozdzia. W pelnej oburzenia odpowiedzi ustyszalem
— Czy ty tez, jak ci z Warszawki, chcesz zamknac wszystkich
w rezerwacie? Czemu odmawiasz ludziom poziomu miej-
skiego zycia? C6z! Czy mam przez to rozumied, Ze pragne
ryglowac drzwi trzema zamkami, kazdego dnia obawiac sie
o wlasne dzieci? Chcg ulicznego wrzasku pijanych wyrostkéw,
pisku opon, anonimowos$ci pozwalajacej w rozmowie na co
drugie wulgarne stowo, artykulowane na maksymalnych
rejestrach aparatu mowy?

Miasto. Stychaé coraz czesciej narzekania prawdziwych
mieszczuchow, tych z dziada pradziada. Problem stanowiq
ci, jak ich okresla Rafat Ziemkiewicz, co to ze wsi wyszli,
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a do miasta nie doszli. Ze swojej strony dopowiem, ze tyczy
sie to takze i tych wedrujacych w druga strone. Ludzi, ktérzy
z przymusu, ale w wigkszosci na wilasne zyczenie wyrwali
swoje korzenie z miejsca, w ktérym od pokoleti roéli. Nie mam
nic przeciwko migracji i poszukiwaniu lepszego bytu. Zgoda,
ze taka jest natura ludzka, ale pamietac trzeba, iz ma ona
réwniez inng, nomadyczng twarz, ktérej lustrzanym od-
biciem jest barbarzyristwo, Slepota i bezkompromisowos¢é
zdobywcy.

Jasno widad, ze nie przy$wieca mi zbytni optymizm i ak-
ceptacja obecnego stanu naszej rzeczywistosci. Nie bardzo
tez widze nadchodzaca przyszios¢ w rézowych kolorach.
Rozped machiny tzw. postepu wydaje sie nie do wyha-
mowania. Proces zmian na gorsze bedzie si¢ potegowat, dopoki
nie zabrnie w $lepy zaulek. Zaulek, do ktérego wejScia mozna
by szukaé w przyczynach rewolugji francuskiej, a Scian w jej
owocach — lawinie pradéw filozoficznych utwierdzajacych
czlowieka, iz to on jest centrum wszech$wiata. W $wiato-
pogladzie, ktéry przyspieszyl tempo zmian i spowodowat tym
rozdZwigk miedzy naturalnym porzadkiem rzeczy a rze-
czywistoscia kreowang przez cztowieka. W procesie,
w ktérym czlowiek, z zagrozonego przez nature, stat sie
zagrozeniem dla natury.

Czym jest wiasciwie NATURA? Pytanie to pada tak czesto,
ze odpowiedzi na nie tworza olbrzymi zbidr okresleni i form
dotyczacych z reguly jej waloréw, pigkna i konieczno$ci
ochrony. To prawda, ze trzeba bi¢ na alarm w sprawie ochrony
NATURY, ale rozumianej nie tylko jako przyroda, z calag masa
réznorodnych organizméw, ktére w mniejszym lub wigkszym
stopniu usiluje si¢ chroni¢, lecz NATURY w calej jej pelni
—wraz z istotg ludzka. Ochrona czlowieka nie polega li tylko
na stwarzaniu mu najdogodniejszych warunkéw do zycia.
Tak postawiony cel prowadzi do sptycenia postaw, prostactwa
i ignorangji, skarlenia ideatéw.
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Osiagniecie go jest wynikiem obnizenia lotéw. Kusi nas
podjscie na tatwizne, prowokuje nas wiasna zaborczosé
ilakome pozadanie wszystkiego, co nas otacza. Zaglada nam
w oczy wynikajace stad samounicestwienie.

Aby zrozumie¢ nasz obecny stan zagubienia i kierunek,
w ktérym zmierzamy, musimy wrécié do NATURY. Nie tylko
by¢ z NATURA, ale mentalnie i duchowo zjednoczy¢ sie
z NIA, wspéltbrzmieé¢ z NIA dusza i umystem. Alternatywaq
apokaliptycznej wizji moze by¢ gleboka autorefleksja nad
tym, kim jesteSmy. Powracajac do NATURY, powracamy
do siebie. Poprzez MIE]JSCE.

Powracamy poprzez MIE]JSCE takie, jak Podlasie. Tu, co
prawda z lekkim uszczerbkiem, lecz wciaz jeszcze trwa
magiczna réwnowaga ludzkiej aktywnosci i przyrody. Skarb,
ktérym obdarzony jest kawatek ziemi, na wschéd od rzeki
Bug, gdzie wszystko wydaje sie tonac¢ w srebrzystym swietle.
Pochodzi ono nie z fizycznosci samej, lecz z tego MIEJSCA,
ktore poprzez swoja NATURE, wydaje si¢ by¢ nie odbiciem
Swiatla, lecz jego Zrédiem.

To szczegdlne Swiatto jest Zrédlem inspiracji dla uczud
wywolanych prawdziwym pigcknem pejzazu, a nie jego po-
wierzchowng estetyka. Uczué towarzyszacych mi od
dzieciristwa, nie pozwalajacych zerwac sig tej niewidzialnej,
duchowej wiezi. Ona za$ pozwala trwaé¢ w takim stanie
skupienia i koncentracji, w ktérym nasz wspélny kardiogram
ma czytelng i regularng amplitude, w ktérym odkrywamy nie
tylko wartosci ideowe same w sobie, ale takze ich wzajemne
relacje w procesie ksztaltowania §wiadomosci. To swiatlo jest
tez Zrédlem kreacji artystycznej. Objawia ona magiczny punkt
przekraczania, w ktérym z wielu wymiaréw rzeczywistosci
wyksztalca sie nowy, transcendentny, poprzez przemiane
wewnetrzng nadajacy sens calemu procesowi twoérczemu.
Kluczem do jego poznania nie jest podejscie naukowe. Istnieje
co$ wigcej, niemozliwe do zdefiniowania, na co mozemy
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jedynie otworzy¢ nasze serce, wstuchani w harmonie wspdl-
nego tetna, ktére — mimo przeciwnosci — jest wyraZnie
wyczuwalne.

Srebrzyste swiatlo Podlasia jest Zrédiem glebszych
mozliwosci poznawczych i odmiennych stanéw swiadomosci.
Wynika to z wyjatkowego charakteru MIEJSCA, przesyconego
duchowoscia wyjatkowego pejzazu, oraz z zachowanej
w pierwotnym stanie przyrody. Umiejetnie oprawione w forme
i racjonalny przekaz poznanie, moze promieniowac na inne
miejsca, stanowigc drogowskaz dla zmiany obecnego stanu
zatracenia i samozagtady, dla powrotu do tego, co dobre.

Wiara, ze jest to mozliwe, i postawa tego rodzaju — po-
tocznie zwana utopijng czy idealistyczng — moga inspirowacd
porzadkowanie chaosu wspoéiczesnego swiata. Wzorem dla
niego pozostaje miejsce, gdzie niebo jednoczy si¢ z ziemia,
a czas plynie niezaleznie od tego, jak ustawimy swoje zegarki.
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OLGA POGORZELSKA

Telewizor na wsi

Jest zwyklym, najczesciej czarnym pudetkiem. Ale réwnie
dobrze méglby by¢ wielkim, czerwonym, migkkim sercem.
Zajmuje w domu sporo miejsca - wymaga zbudowania pewnej
przestrzeni wokdt siebie. Jest pielegnowany, odkurzany
i traktowany z szacunkiem. Cho¢ juz dawno temu przestat
by¢ czyms$ tylko dla wybranicéw, to ciagle jest szczegdlnie
eksponowany w mieszkaniu. Telewizor — niezbedny element
wyposazenia naszych doméw — w ciaqgu zaledwie
kilkudziesieciu lat zajal trwale miejsce w przestrzeni
mieszkalnej. Jego pojawienie si¢ implikowato zmiany
w organizowaniu tej przestrzeni. Wymownie ilustruje to
aranzacja wystroju pomieszczeni z telewizorem w domach
ludzi starszych.

W jednej z podlaskich wsi, w ktérej zyja gléwnie emeryci,
miatam okazje zaobserwowac typowe usytuowanie telewizora
w domach. Najczesciej stal na osobnym stoliku, ozdobionym
serweta, niedaleko okna, w wydzielonym miejscu, jednym z
czterech katéw pomieszczenia. Bardzo czesto zdobily go
pamiatki rodzinne, fotografie, pocztéwki, figurki, sztuczne
kwiatki. Znaczace wydaje si¢ to, ze miejsce zajmowane przez
niego w pokoju bylo state.

Telewizor czesto jest przez wielu starszych ludzi
pieczolowicie dekorowany, tak jak dawniej domowy ottarzyk.
Mozna by wrecz sadzié, ze zastapil Swiete miejsce w pokoju,
ktéry dawniej symbolizowal — wyznaczajacy przestrzen
sakralng domu - stél, ktéry wyznaczal wilasng przestrzen,
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stalg i nienaruszalna, a przez to uswiecona. Stawiano go pod
oknem lub w §wietym kacie. Jakub Bulat, ktéry zajmowat si¢
badaniem miejsc sakralnych w dawnych domach wiejskich,
zauwazyl, ze obok okna, st6t byt takim miejscem w domu,
wokot ktérego panowat zakaz'. Oznaczalo to, iz domownikom
byto zabronione zblizanie si¢ do niego bez okreslonego
powodu. Traktowany byt z odpowiednim szacunkiem i na-
maszczeniem. W czasie wspélnych positkéw panowato wokét
niego najczesciej pobozne milczenie, jakby bano sig, ze
rozmowa naruszy sakralng aure stotu.

Stét — jeszcze kilkadziesiat lat temu mebel, bedacy
spolecznym symbolem rodziny —juz nie kojarzy si¢ wylacznie
ze sferg sakralna. O ile w przeszlosci zycie rodzinne toczyto
si¢ wokot niego, o tyle obecnie wokot telewizora zycie sie
decentralizuje. Jesli nawet przyjmiemy, ze telewizor w jakis
sposéb wyznacza punkt zejcia sie rodziny, to owo zejscie
sig jest raczej wspSlnym punktem zbiegu, nie za$ centralnym
punktem jej zycia. Ekran telewizyjny nadaje rodzinie kierunek
odsrodkowy — jej cztonkowie nie siedza juz naprzeciwko
siebie, krzesta jedynie sasiaduja ze soba, mozna zobaczy¢ sig,
spojrzeé jeden na drugiego mimochodem, porozmawiac jedynie
zdawkowo. Czlonkowie rodziny stajgq sie widzami, nie sg
razem, lecz obok siebie. Telewizor nie tylko zastapit stét, ale
odebrat nam réwniez mowe.

Stot stracil swoje integrujace znaczenie czy site przycia-
gania na rzecz telewizora i znalazt w nim prawdziwego
nastepce. Niekiedy nawet bywa pomijany w wyposazeniu
pokoju.

W dawnej izbie $wietym miejscem byt réwniez kat z rzedem
ikon, ktére miaty chronic¢ dom ijego mieszkaricéw przed ztymi
mocami i duchami z zagwiatéw. Do dzi§ spotka¢ mozna
jeszcze takie ottarzyki domowe, cho¢ zredukowane do jedne;j,
czasem do dwoch ikon, ale rzadko kiedy znajdujq sie
w pomieszczeniach z telewizorem.
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W trzytomowym dziele Kultura ludowa Wielkopolski
czytamy: ,Dekoracyjng role w izbie chlopskiej odgrywata
dawniej galeria obrazow swietych, zawieszonych przewaznie
nad 16zkiem na $cianie naprzeciw wejscia. Obrazy
przedstawialy najczesciej Matke Boska, Swieta Rodzine,
a takze swietych panskich, szczegdlnie zas sw. Idziego
- patrona rolnikéw, §w. Rocha oraz poszczegdlnych swietych
cieszacych si¢ specjalnym kultem w danej okolicy. W nie-
ktorych izbach, szczegdlnie u gospodarzy zamozniejszych,
obrazy wisialty wzdluz calej Sciany, czasem nawet w dwéch
rzedach”2.

Wspomniany wyzej Bulat zauwaza dalej, ze ,najwaz-
niejszym punktem izby byt kat obrazowy, gdzie nad stolem
wisialy rzedem Swigte obrazy™>.

Telewizor rozbit waznos¢ takich miejsc w domach. Sciany
utracily swéj pierwotny wymiar sakralnosci. Zadne miejsce
w mieszkaniu nie skupia juz dawnej ré6znorodnosci praktyk
i wierzen religijnych. PrzestaliSmy przywiazywac wage do
takich miejsc w domach, ktére dawniej w zyciu codziennym
mialy znaczenie religijno-duchowe.

Telewizyjny ekran stal sie réwniez nowa wersja okna,
pozbawiona jednak glebszego znaczenia. Przy oknie bowiem
zasiadano, by méc odda¢ si¢ zadumie, by spotkac sie
z rodzina, wymieni¢ stowa, wreszcie, by obserwowac
sasiadéw wracajacych z pracy, dzieci bawiace si¢ na ulicy.
Swiat ujety rama okiennej framugi dotyczyt bezposrednio nas
samych, byt swiatem naszej przestrzeni, trwalej i dobrze
znane;j.

Zwyczaj zasiadania przy oknie znikl. Coraz mniej przestaje
nas interesowac to, co dzieje si¢ za nim. Okno zatracilo sile
swego pierwotnego przyciggania. Rzadko juz mozna spotkaé
w oknie twarze w skupieniu obserwujace podwoérkowe zycie.
Dzi$ okno stuzy jedynie do o$wietlania mieszkalnej
przestrzeni. Instalujemy tez w oknach zaluzje, rolety, aby
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stoneczne swiatto nie odbijalo si¢ w szybie telewizora, nie
rozpraszato uwagi w trakcie ogladania programu. Niemalze
moglibySmy obejs¢ sie bez okna, dysponujac w mieszkaniu
tym wszystkim, co je nam zastepuje.

Jeszcze w polowie lat szesédziesiatych telewizor byt
sprzetem rzadko spotykanym na wsi. Ten, kto mdégt sie nim
pochwali¢, nalezat do zamozniejszych gospodarzy. Telewizor
byl wéwczas oznaka miejskosci, zyskiwat dla swego
wlasciciela poszanowanie i prestiz wsréd spotecznosci
wiejskiej. Byl wéwczas zwyczaj zapraszania zaprzy-
jaznionych sgsiadéw na ogladanie telewizji. Planowano to
z wyprzedzeniem, uprzednio przygotowywano. Wymagato
to zakoniczenia prac w polu i w domu. Wspdlny czas przed
ekranem spedzali nie tylko cztonkowie rodziny, ale i najblizsi
sasiedzi. Ograniczat si¢ on najczesciej do wieczoréw,
niedzielnych popotudni czy swiat. Wszystkie czynnosci
zwigzane z przygotowaniem si¢ do kontaktu z ekranem
nadawalo ogladaniu telewizji charakter na poty odswietny.

Spoteczna funkcja telewizora utrzymywata sie¢ do
momentu, kiedy stat si¢ przedmiotem powszechnego uzytku.
Jednak spotkania przed telewizorem byly juz pozbawione
glebokiego poczucia jednosci spotecznosci wiejskiej, ktora
jeszcze dawniej wytwarzato wspdlne uczestnictwo w do-
mowych pracach. Te poczucie bycia w zintegrowanej silnie
gromadzie Swietnie oddajq strony Reymontowskich
Chiopow:

, U Boryny juz byto sporo ludzi. [...] na srodku izby lezala
kupa czerwonej kapusty a w potkole, szeroko zatoczone,
twarzami do ognia siedzialy rzedem dziewczyny i kilka kobiet
starszych — obieraly z lisci kapuste, a gléwki rzucaly na
rozestang pod oknem plachte [...]. Gwar si¢ w miare podnosit,
bo przybywalo jeszcze kobiet i parobkéw. [...] Gwar czynil sie
jakoby w ulu przed wyrojem, a Smiechy szty, a przekpiwania
i uciecha taka, Ze ino oczy sig¢ skrzyly i geby $miaty”*.
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Byly to swietne okazje do wzajemnej rozmowy, baj-
durzenia, opowiedzenia przeréznych historii, legend,
biezacych wydarzen zwigzanych z lokalna spotecznoscia. Sam
rytuat gawedzenia sprawial, Ze §wiat stawat si¢ mniej grozny,
bardziej oswojony i stabilny. ,Gawedzenie jest dazeniem do
uzyskania komunii, ale nie wobec jakiejkolwiek sprawy,
jakiegokolwiek przedmiotu, ale wobec Zycia jako takiego,
wobec $wiata jako catosci [...]. Gawedzenie jest usto-
sunkowaniem sie do zycia w ogdle i dazeniem do wspdlnoty
[...]. Istota gawedzenia jest bycie we wspdlnocie myslowej
wobec zycia”® — pisze Wilodzimierz Pawluczuk. Takie
spotkania wytwarzaly wiec §wiadomos¢ uczestnictwa w ko-
lektywie, dawaly silne poczucie ludzkiej wiezi, podstawowej
dla zycia spotecznego. Bezposrednia konfrontacja z twarza
rozmowcy, wspoltbycie w stowie — wszystko to sprzyjato
umacnianiu sie wzajemnych relacji i kontaktéw wsréd
mieszkanicow jednej wsi.

Jakze zmienil sie charakter odwiedzin w momencie
pojawienia sie telewizora na wsi. O ile niegdy$ wspdlna praca,
stdl, tawa, sklaniaty do wymiany stéw, o tyle ekran telewizora
nie wymaga nawet spojrzenia w kierunku drugiej osoby.
Wkroczenie nowego sprzetu pozbawito zebranych checi do
wzajemnego dialogu, ochoty do méwienia, zdolnosci
werbalizacji. Dzi$ telewizor stal sie przyjacielem, sasiadem,
jednym z domownikéw, kompanem, ktérego mozna postuchad,
obserwowad, przy ktérym niekiedy Smiejemy sie i ptaczemy.
Tylko ze powoli przeksztalca nas w miniature publicznosci,
ktéra nie umie rozmawiac.

Moze warto sprébowac znaleZé co$ zamiast szklanego
ekranu, co by na powrét spajato czlonkéw rodziny i przywra-
calo naszym $cianom prywatnosé, a nam — uzytkownikom
telewizora — che¢ méwienia.
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WALDEMAR SMASZCZ

Karpitiski i najznakomitszy
polski wiersz

Nie jestem biatostoczaninem, ale mieszkam na tyle diugo
na tej ziemi, by poznac jej tradycje kulturalne, ktére w jakiejs
mierze i mnie ksztaltowaly, a takze staly sie inspiracjami wielu
moich prac. Nie sg one bogate, jednak tu wiasnie odnalaztem
jeden z najwazniejszych ,tematéw”, ktéry pochionat mnie
na wiele lat. Mam na mysli osobe i dokonania Franciszka
Karpiriskiego. To —jak wiadomo — ten poeta, ktérego wspomina
Adam Mickiewicz w Epilogu do Pana Tadeusza, marzac, by
byt kiedys czytany, jak ,$piewak Justyny”. Stawna sielanka
Laura i Filon w czasach mego dziecifistwa nalezala
niezmiennie do najpopularniejszych naszych piosenek,
a przeciez nie mogla réwnacé si¢ z Piesniami naboznymi,
rozbrzmiewajacymi w polskich $wiatyniach. Mdj tata,
organista, pierwsza niedzielng msze $w. zawsze inaugurowat
Piesnig poranng, zaczynajaca sie od stéw , Kiedy ranne wstaja
zorze...”, za§ wieczorne nabozeristwa konczyl zazwyczaj
Piesnig wieczorng — ,Wszystkie nasze dzienne sprawy...”.

Z tego samego zbiorku Piesni naboznych pochodzi naj-
wspanialsza nasza koleda Piesri o Narodzeniu Pariskim, znana
powszechnie pod tytulem Bdg si¢ rodzi. Zajmujac si¢ na
studiach twoérczoscia Jana Lechonia, znalaztem w jego
dorobku bodaj najpiekniejsza jej charakterystyke, pelna
zachwytu i milosci do autora jedynych w swoim rodzaju stéw,
wypowiedzianych w naszej mowie:

,Poezja religijna Karpiriskiego to jeden z tonéw naj-
czystszych, najbardziej polskich naszej poezji, tonéw, ktore
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Karpiniski zdotal uczyni¢ wilasnymi, wyrazié jak nikt inny
przed nim i po nim [...]. Caty naréd polski zna [...] na pamieé
i Spiewa Wszystkie nasze dzienne sprawy..., Kiedy ranne wstajg
zorze..., przede wszystkim za$ owa kolede potezna, owego
poloneza religijnego, w ktérym zaréwno muzyka, jak i stowa
sa podnioste, doskonale, stanowia catos¢ tak polska, ze po
prostu nierozdzielng od naszego zbiorowego zycia. I gdyby
komus przyszto na mysl uczyni¢ wilasnie owa kolede
naszym hymnem narodowym, wyrazilby on
bardziej niz jakakolwiek okolicznosciowa poezja — to, co
stanowi o jednosci narodu, samgq istote czucia. [...] Jest
w owych niebywatych stowach: »Niemalo cierpial, niemato
zeSmy byli winni sami« zawarta calego narodu i kazdego
z nas spowiedZ i rozgrzeszenie, ktdre ze zbiorowego Spiewu
tej koledy czynia akt skruchy i sam w sobie potezny akt
religijny”. [podkreslenie - W.S.]

Jestem przekonany, Ze to najznakomitszy polski wiersz,
powstaly najprawdopodobniej na biatostockiej ziemi.
Franciszek Karpiniski, w latach 1785-1788, na zaproszenie
Izabeli Branickiej, spedzat w Bialymstoku letnie miesiace, by
wkrétce osigsé na dzierzawach. Wiemy na pewno (z listu
poety), ze tu powstaly przynajmniej trzy piesni (Poranna,
Podczas pracy w polu i Wieczorna), a calo$¢ ukazala sie w Su-
praslu, w Oficynie Ojcéw Bazylianéw, w roku 1792,
w pierwsza rocznice uchwalenia Konstytucji 3 Maja. Dzieto
to w catosci nalezy wiec do kultury regionu i jest najbardziej
znana ksigzka biatostocka. Gdyby utworzy¢ w Biatymstoku
Instytut Franciszka Karpiriskiego, okazaloby sie, ze skupiatby
on najznakomitsze lokalne tradycje kulturalne, wpisane
zarowno w kulture ogélnonarodowa, jak i europejska. Dosc
powiedzie¢, ze zachowat sie list kréla Stanistawa Augusta
Poniatowskiego do poety:

,Mosci Karpinski
Pomimo zatrudnienia moje, ktérymi obarczon jestem w teraz-
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niejszych okolicznosciach, nie moge nie odpowiedzie¢ na list
WPana de 8 Mai, przy ktérym Piesni nabozne roboty Jego
odebratem.

Kazde dzielo WPana bylo dla mnie szacownym i mitym
dla wysokich mysli, gtadkosci rymu i czystej moralnosci, to
jednak jest milszym dla tego samego, ze stawszy sie
z czasem powszechnym gtlosem,bedzie uczyé
naréd obowigzkéw wzgledem Boga i ludzi, czystych
obyczajéow i mitosci ojczyzny. Oswiadczam zatem WPanu
wdziecznosé moja za te prace uzyteczna spoteczeristwu
i konicze zyczac Mu z serca wszelkich od Boga pomys$lnosci”.
[podkreslenie - W.S.]

W katakumbach starego kosciota farnego odkryto trumne
z prochami Izabeli z Poniatowskich Branickiej, siostry
ostatniego krola i zony hetmana Jana Klemensa, ktora — jak
wspomniatem — zaprosita poete do Bialegostoku.

Dzielo Karpiniskiego nie jest przy tym jedynie pieknym
zabytkiem, o czym $wiadcza pojawiajace sie¢ wcigz nowe
wypowiedzi o poecie — od Mickiewicza po najwybitniejszych
wspotczesnych, Herberta i Mitosza. Pierwszy nie wahat sie
jednoznacznie nazwaé Karpinskiego , poetg wielkim”.
Przeszed! nastepnie do wypowiedzi lirycznej, jakby
uznawszy, ze tylko w ten sposéb moze wyrazi¢ zachwyt dla
swego ,najbardziej dostownego Krajana”:

Materig jego stowa jest szelest spadajgcej o zaranku rosy
delikatna mowa strumienia

mowa deszczu padajgcego na gatezie drzew

przeraZliwa mowa potudnia

zatrzymany dzwon mezzogiorno

gesta materia zmierzchu

kiedy sosny na gorach dajg tajny znak wieczoru

i to przeraZliwe milczenie ksigzyca i stowika
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Zakoriczyt wprawdzie proza, majaca jednakze charakter
na wskros osobisty:

,Karpinski zna te glosy, jak nikt, postuguje si¢ nimi surowo
i wylewnie, sentymentalnie i z klasyczna powsciagliwoscia
zarazem, bowiem znamieniem mistrza jest boska réwnowaga,
a my nasladowcy méwimy teraz mieszaning powagi, zartu,
wzniostosci i rzeczy powszechnych zbieranych na takach,
polach i po lasach tej ziemi. Jest najbardziej wytworny jak
krolowa grajaca pasterke w ogrodach Wersalu. Bowiem
sprawa sztuki jest godzi¢ wznioste z tym, co wulgarne, wielkie
z tym, co matle. A my w tej mowie nie czynimy nic innego,
tylko godzimy niepojete z tym, co kosmiczne”.

Czestaw Milosz poswiegcit Karpiriskiemu jeden z osobnych
zapiséw w swojej ostatniej ksiazce — Spizarni literackiej, w ktorej
napisatl: ,[...] nikt oprécz Karpinskiego nie zawart w koledzie
barokowych [...] przeciwieristw, stanowiacych sama istote
dogmatyki katolickiej. Wystarczy przeczytad pierwsza strofe
koledy Bdg si¢ rodzi, zeby sie o tym przekonac [...].

Sielankowa cze$¢ jego biografii jako dzierzawcy, rolnika
i dobroczyricy chtopéw nie zostata nigdy napisana i wiersze
jego pojawiajq sie jakby znikad [...]. Moje spostrzezenia sa
oczywiscie bardzo subiektywne. W moim kregu sa zaré6wno
Mickiewicz, jak i Karpiniski, Jarostaw Iwaszkiewicz i J6zef
Czechowicz. W kazdym razie, chce podzieli¢ si¢ z czy-
telnikami moim uczuciem respektu dla cieni, ktérym
powinnismy starac¢ si¢ podobad. A jezeli cytuje tutaj piesn
Dawnej mitosci przypomnienie, to dlatego, ze stysze ja dotychczas
albo $piewana, albo wyobrazang jako $§piewang. Odnies sie
do niej, czytelniku, z naleznym szacunkiem”.

Dodam, ze muzyke, wyjatkowo piekna (!) do tej wiasnie
sielanki napisat Leszek Dlugosz, jeden z najbardziej znanych
wykonawcéw krakowskiej , Piwnicy pod Baranami”, i nie jest
to jedyny tekst Karpiniskiego w jego repertuarze.
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Ile asocjacji wywolat tylko jeden poeta, ktéry wprawdzie
nie byt z urodzenia bialostoczaninem, ale polowe zycia spedzit
na tej ziemi! A jaka jest pamie¢ o nim? Od pigciu lat w starej
farze istnieje tablica mu poswigcona, w 1992 r. ukazat sie
reprint Piesni naboznych nakladem Wspdlczesnej Oficyny
Supraskiej, zas w roku 2000 bibliofilskie, stylizowane na
starodruk, wydanie Piesni naboznych i patriotycznych. Sielanek
oraz praca po$wiecona poecie — ,Obsypany Twymi dary”. Rzecz
o Franciszku Karpiriskim.
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MARTA SOKOLOWSKA

Genius loci i etyka architekta

Kazdy [...] znajduje w Zyciu jakies swoje ,, Westerplatte”. Jakis
wymiar zadati, ktére musi podjgc i wypetnic. Jakgs stuszng sprawe,
o ktorg nie mozna nie walczy¢. Jakis obowigzek, powinnos¢, od ktorej
nie mozna sig uchyli¢. Nie mozna zdezerterowac.

Jan Pawel II, Gdarisk, 12 czerwca 1987 r.

Zdanie cytowane na wstepie skierowane jest do nas, do
ludzi miodych, do mnie. Sprawito ono, Ze sama zadawatam
sobie pytanie: Czym jest dziedzictwo? Po wielu przemys-
leniach w koricu udato mi si¢ odkry¢ to, co jest tak bardzo
oczywiste. Doszlam do wniosku, Zze wyraza ono cztowieka.
Czlowiek je tworzy i czlowiek przez nie tworzy siebie. W jego
materialnej postaci odzwierciedla sie dusza miasta — Bia-
tegostoku. Jest sprawg sumienia. Nie mozna wobec tego
dziedzictwa zachowac postawy biernej, a tym bardziej marno-
trawnej. Trzeba przejad je, utrzymac i pomnozy¢.

Biatystok jest regionalnym osrodkiem akademickim
i naukowym péinocno-wschodniej Polski. Peini role ad-
ministracyjnego, gospodarczego, naukowego i kulturalnego
centrum. PoloZenie miasta w sasiedztwie Biatorusi, Litwy
i Rosji oraz dogodne polaczenia komunikacyjne stwarzaja
doskonate warunki do rozwoju gospodarczego i kulturalnego
miasta. Uwarunkowania geograficzne i historyczne sprawity,
ze miasto oferuje doskonala sposobnos¢ do kontaktu z his-
toria, wieloma réznorodnymi kulturami i narodowosciami
— co cenie¢ sobie najbardziej w dziedzictwie kulturowym
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naszego regionu. Patrzac pod katem architektonicznym,
szczegodlnie interesujace dla mnie sa domy powstate w XIX
i w pierwszej potowie XX w., m.in. ulica Mlynowa, Bojary.
Zabudowa ta, to nie tylko domy: to ukiad urbanistyczny,
jednorodny styl budynkéw, malowniczosé i klimat. Wyjatkowa
parterowa i jednopietrowa zabudowa jednorodzinna z drewna
tworzy wyraZnie wyodrebniong catosé i jest elementem
dziedzictwa kulturowego miasta. Bialostocka architektura ma
wiele cech budownictwa wiejskiego, ruskiego, podmiejskiego,
podlaskiego. Odzwierciedla si¢ w niej dusza miasta, Zyja
w niej jego dzieje: ,Architektura, jak kazda sztuka, jest naj-
doskonalszym zwierciadtem, w ktérym odbijata si¢ epoka
tworzaca ja, i z szczatkéw jej nawet mozna tatwo odgadnaé
stopieni materialnej i moralnej kultury tych, ktérzy ja do zycia
powotali, choé sami od wiekéw do snu wiecznego si¢ pokladli.
Stad plynie wielkie znaczenie, jakie ma znajomo$¢ dziejow
styléw dla kazdego kulturalnego cztowieka; stanowi ona jeden
z kluczy zrozumienia dzisiejszej cywilizacji i minionych
cywilizacji”. Stanistaw Noakowski, Pisma.

Od przyjazdu do Biategostoku i podjecia tu piecioletniej
edukacji, bylam bierng obserwatorka wydarzen niszczenia
Bojar — znikajacych z roku na rok. Jak tak dalej péjdzie, to
wkrétce pozostang tylko na starych fotografiach, ktére tez
z czasem wyblakng. Wyburzanie zabytkowej zabudowy
najstarszej dzielnicy Biategostoku doprowadza do zatarcia
kolejnego elementu krajobrazu miejskiego. A te budynki
mogtyby by¢ wielkim atutem, wizytéwka miasta, atrakcja
turystyczna, prezentujaca charakter miasta catkiem odmienny
od wielkomiejskiego. Trzeba, abySmy my, mieszkarcy, spoj-
rzeli na zabudowe Bojar jako na obiekt godny podziwu
i kontemplacji, mogacy zarazem funkcjonowacd jako znak
rozpoznawczy miasta.

Podczas koncertu w Filharmonii Biatostockiej, 14 stycznia
2005 r., ogloszono konkurs na koncepcje urbanistyczno-
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-architektoniczng Opery Podlaskiej, Europejskiego Centrum
Muzyki i Sztuki w Bialymstoku. Razem z calym zespolem
pracowni architektonicznej podjelam trud szukania toz-
samosci zwigzanej z tym konkretnym miejscem. Od stuleci
sasiaduja tu ze soba rézne narodowosci i wyznania. Swia-
dectwem ich wspétzycia, dokumentem minionych lat sa liczne
zabytki. Jak nigdzie w Europie, Zachdéd sasiaduje tu ze
Wschodem, tworzac czestokro¢ niepowtarzalng mozaike.
Opera Podlaska — Europejskie Centrum Muzyki i Sztuki
— bedzie instytucja kulturalng o szczegélnym znaczeniu dla
rozwoju infrastruktury spoteczno-kulturalnej oraz kreowania
wizerunku regionu Podlasia i miasta Bialegostoku w kraju
i w Europie. UsilowaliSmy znaleZ¢ rozwiazanie, z jednej
strony odznaczajace si¢ poszanowaniem istniejacego oto-
czenia i podkresleniem lokalnych wartosci miasta, a z drugiej,
wprowadzajace znaki czaséw obecnych. Inspiracje nalezy
czerpaé z zachowania genius loci, czego$ naturalnego i ulot-
nego, o czym inne miasta moga tylko pomarzyé. Takgq war-
toscig jest drewniana zabudowa jednorodzinna, ucielesniajaca
cechy budownictwa regionalnego. Te zapomniane obiekty
powinny zostaé rozpoznane jako dziedzictwo Podlasia, jego
duchowe bogactwo, wazna czeé¢ zbiorowej pamieci miesz-
karicéw regionu. Da to szanse nam, mtodemu pokoleniu, na
podjecie dialogu z innoscia i réznorodnoscia otaczajacego
Swiata.

Chciatam takze zwrdéci¢ uwage na bardziej ostrozne
podejscie architektéow do obiektow wielokubaturowych
w kontekscie istniejacych warunkéw przestrzennych.
W przypadku lokalizacji opery, m.in. wobec bytych cmentarzy,
wzgorza $w. Marii Magdaleny, srodowiska parkowego,
zabudowy niskiej.

Biatystok jako nasze dziedzictwo stanowi takze wyzwanie
na plaszczyznie etycznej. Czlowiek nierzadko traktuje
architekture w sposéb egoistyczny, niszczy wiele jej bogactw,
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oszpeca ja. Znajdujemy sie wiec w punkcie newralgicznym
spotkania si¢ w tym niedzisiejszym miescie doczesnosci i historii,
we wilasnym sumieniu wazac nasze decyzje, ktére majq przede
wszystkim warto$é moralng. Historia to nie tylko wydarzenia,
ktére rysujq sie od zewnatrz, to takze dzieje sumieni kolejnych
pokolen. Wszystko, za co weZmiemy odpowiedzialnosé
W naszym miescie, zalezy wiec od naszego stosunku do wartosci,
etyki zawodowej i ogélnie — moralnosci.

,Wiedzac, ze praca architekta odzwierciedla i utrwala
charakter epoki, pozwalajac przetrwaé podstawowym
warto$ciom, majac Swiadomos¢, ze praca architekta ksztattuje
warunki zycia i dziatalnosci czlowieka, majac $wiadomosé
obowiagzku tworzenia dziet wzbogacajacych i chronigcych
dziedzictwo natury i kultury narodowej, majac sSwiadomos¢
wynikajacej stad odpowiedzialnosci architektéw wobec
Swiatowego srodowiska i kultury, wobec minionych, obecnych
i przysztych pokolen”.

Zasady Etyki Zawodu Architekta podjete w Warszawie
dnia 24 listopada 2002 roku.

Zatem przyszlosé Bialegostoku zalezy od nas samych. To
jest nasza Ojczyzna — to jest nasze ,by¢” i nasze ,miec¢”.
Bialystok odzwierciedla bogata i skomplikowana historie
wielokulturowej spotecznosci, odzwierciedlonej m.in.
w architekturze.

W dniach 20 - 22 maja 2005 r. w Bialymstoku odbyt sie
Kongres Architektéw Polskich, a jego tematem wiodacym byta:
,Architektura miasta — w dialogu kultur, narodéw, religii”.
Na koniec przytocze fakt peten nadziei: jednym z wnioskéw
konricowych kongresu SARP byt apel o objecie ochrong Bojar.
Wedlug czotowych polskich architektow, stanowia one cenny
zabytek kulturowy.
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Andrzej Strumillo, artysta wszechstronny, ekolog, pisarz, podréznik
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ANDRZE] STRUMILEO

Po pierwsze, ,nie” dla celebrowania
gett narodowych...

Oto moje osobiste uwagi o funkcjonowaniu kultury na
obszarach Polski péinocno-wschodniej.

Po pierwsze, zawsze bylem przeciwny dzieleniu terytoriéw
Europy mechanicznymi granicami i celebrowaniu gett
narodowych.

Po drugie, jako rolnik i obserwator proceséw przyrod-
niczych dostrzegam wyraZnie, Ze najbogatsze zycie i naj-
wieksza réznorodnosé gatunkéw oraz form wystepuje na
styku réznych biotopéw. Sadze, ze cecha pierwsza naszego
regionu — Polski péinocno-wschodniej — jest historyczne
i dzisiejsze sasiedztwo trzech narodéw: Litwy, Biatorusi
i Polski. Ich tradycje, dorobek i dynamika stanowi¢ powinny
gléwna site napedowsq kultury regionu widzianego w kon-
tekscie Europy Zjednoczonej.

Po trzecie, nie moge palcem wskazac¢ na te rodzaje
aktywnosci artystycznej, ktére zachowac i rozwijac¢ nalezy.
Generalnie troszczy¢ sie powinno o formy, ktére wyrézniaja
region w potopie kultury masowej i informacji globalnej.
Dzisiejsza oferta realizowana przez potezne przemysty
multimedialne, filmowe, muzyczne i prasowe prowadzi do
unifikacji potrzeb i ptytkich wzorcéw konsumpgji kulturalnej.
Hatasliwa, btyszczaca, barwna, szybka, pozbawiona refleksji
glebszej, a nawet sensu akcja dominuje na ekranach
i monitorach. Drewniany Chrystus Frasobliwy przegrywa
z wirtualnym Supermenem. Jatlowe, jak miedZ brzeczaca,
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Matrixy i Gwiezdne Wojny zarabiaja miliony dolaréw w ciagu
kilku dni.

Jest rzecza oczywista, ze procesy w dziedzinie kultury
muszg oddzialywac na siebie. Nie sposéb tworzy¢ enklawy
kultury izolowanej, przy obecnym przeptywie informagji. Ale
od biernej konsumpcji lepsza bylaby postawa tworcza,
wykorzystujaca tradycje i wartosci lokalne do budowy kultury
dnia dzisiejszego.

Dla mnie, znajacego postulaty stuzby spolecznej sztuki,
gltoszone przez Wiladystawa Strzeminskiego i formutle
ikonosfery Mieczystawa Porebskiego, pierwszym frontem
kultury wizualnej jest gospodarka przestrzenna — stosunek
do natury i przestrzeni spolecznej, a takze budowle ich
wnetrza i wyposazenie. Tradycje budownictwa lokalnego
ustepuja zbyt szybko i zbyt fatwo przed nowymi rozwia-
zaniami czerpanymi ze zglajszaltowanych katalogéw oraz
wzorcéw z Florydy lub Lazurowego Wybrzeza. Wiemy, ze
zmieniaja sie funkcje gospodarcze, wchodza nowe technologie.
Ekonomia i antropopresja wymuszajq nowe rozwigzania, ale
obrona wartosci kulturowych przestrzeni spotecznej
i odrebnosci pejzazu ojczystego jest naszym obowigzkiem
pierwszym.

Do spraw pierwszorzednych nalezy tez kultura pracy.
W tej dziedzinie zrobié nalezy wiele. Od niej w duzym stopniu
zalezeé bedzie nasza pozycja w rodzinie europejskie;j.

Wszelkie inne formy aktywnosci kulturalnej moga
wzbogacac odbiorce wewnetrznie lub dekorowac akademie.
To pierwsze jest istotne, bo prowadzi do sublimowania postaw
i ksztalcenia systemu wartosci. To drugie staje sie stylizacjq
lub czczym parawanem kryjacym pustke. Przymiotnik
,Judowy” nie zawsze gwarantuje autentyzm tak nazwanej
sztuki. Z zalem widze, jak traci si¢ czas i $rodki na dziatania
pozorne. Trzeba Chopina, Szymanowskiego lub Kilara,
aby pie$ni gminna stata sie dzielem rozbrzmiewajacym
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w filharmoniach $wiata. Jeszcze trudniej jest z ratowaniem
kultury materialnej ludu. Co mozna zrobi¢ ze stroju ludowego
w modzie? Jak kontynuowac tkanine warsztatowa, rzezbe,
ceramike, meblarstwo? Jak mozna wykorzystaé tradycje
ikonopisania ze szkoly w Bielsku Podlaskim? Jak geometrie
konstrukcji stomianego pajaka zamieni¢ na architekture
pawilonu?

Najwazniejszym i najtrudniejszym jest jednak zbudowanie
na podstawie wartosci tradycyjnych nowoczesnego systemu
oceny spraw tego $wiata, aby uczestniczac w nieuchronnej
globalnej grze, zachowac odrebnos¢, by¢ atrakcyjnym dla
innych i pelnym szacunku dla siebie.

Dla egzystencji i rozwoju kultury glebokiej konieczne sg
pieniadze i baza materialna. Ale w swiecie wolnego rynku
placi si¢ za rzecz nabywana na wlasnosc, za rzecz zwracajaca
szybko naklady — zwyzkujaca na gieldzie, za rzecz dajaca
sie¢ wyceni¢. Wiemy, ze zjawiska kultury sq trudno wymierne,
owoce przychodzg z czasem, a naklady finansowe zwracaja
si¢ nie w kazdym przypadku natychmiast. Dotowanie kultury
wymaga wyobrazni, wspanialomysInosci, a nawet filantropii,
bo inwestujacy nie zawsze sam z tego odnosi korzys¢. Dlatego
tez istnieje konieczno$¢ mecenatu panstwowego lub
spotecznego myslacego kategoriami pokolen.

W dziedzictwie naszym cenie najbardziej wielo-
narodowo$¢ regionu i wszystko, co sprzyja porozumieniu
i tolerangji. Twierdze z przekonaniem, ze kultura ogdlna
jednostki rodzi zrozumienie spraw spotecznych i tolerancje
wobec Innego, co jest warunkiem podstawowym proceséw
zjednoczeniowych w Europie.

W swojej tworczosci nie widze wyraznych zwiazkéw
z wzorcami kultury regionalnej. Nie maluje pejzazy i scen
rodzajowych. Ostatnio fotografuje malo. Opracowalem, co
prawda, kilkanascie ksigzek regionowi poswieconych, ale
byly tam tylko krétkie eseje, rysunki i fotografie. Od czasu do
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czasu konsultuje inwestycje w Wigierskim Parku Narodowym,
pomagam w przeprowadzaniu konkurséw i pleneréw.
Miewam spotkania z mlodzieza. Wykitadam na Wszechnicy
Mazurskiej. Wystawiam swoje prace. Stylistycznie i war-
sztatowo nie nosza one cech lokalnych. Zbudowalem dom
i zabudowania gospodarcze, starajac sie wpisac catosc
harmonijnie w krajobraz Czarnej Hariczy. Posadzilem wiele
tysiecy drzew.
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Monika Szewczyk, historyk i krytyk sztuki, kurator
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MONIKA SZEWCZYK

Oglgdaé sztuke

Kolekcja II zostala wyodrebniona ze zbioréw Galerii
Arsenat z prostego powodu — braku ciagtosci w gromadzeniu
dziet sztuki. Konsekwencje w tworzeniu kolekcji widac
w wyselekcjonowanym przez Bozene Kowalska i Wiadystawa
Sekunde zbiorze , Trzy nurty: realizm, metafora, geometria”,
ktéry jest reprezentatywny dla lat siedemdziesiatych.
W nastepnej dekadzie nastapila przerwa w gromadzeniu
zbioréw. Ta luka w kolekcji — szczeg6lnie brak malarstwa
nowej ekspresji — nie zostata nigdy z braku srodkéw
uzupeiniona, co spowodowalo oddzielenie starszej czesci
zbioréw ,Trzy nurty” od tych kupionych w latach dzie-
wieddziesiqtych, ktére, dla odréznienia, nazwalismy
Kolekgja II.

Polowa lat osiemdziesiatych rozpoczeta okres ciaglego
niedoinwestowania galerii — stan ten trwa po dzi$ dzien.
Paradoksalnie, brak srodkéw zdopingowal nas do szczegélnie
starannego wyboru prac. KupowaliSmy bardzo niewiele, ale
za to dzieta wylacznie kluczowych dla polskiej sztuki
artystow (Zofii Kulik, Leona Tarasewicza, Katarzyny Kozyry,
Matgorzaty Niedzielko, Mikotaja Smoczynskiego, Elzbiety
Jabtoniskiej i wielu innych) — i staraliSmy sie, Zeby byly to
dziefa istotne i rzeczywiscie reprezentatywne dla danego
artysty. To z kolei owocowato wielokrotnymi wypozyczeniami
prac do wystaw organizowanych przez inne instytucje oraz
licznymi prezentacjami Kolekgji I w innych galeriach polskich
i zagranicznych'.
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Sztuka najnowsza jest naszym (wspotczesnych) wkltadem
w tworzenie dziedzictwa narodowego, o czym zdajemy sie
czasem nie pamietaé, przyznajac ten przywilej wylacznie
obiektom o charakterze muzealnym. Kolekcja Il nie jest zbiorem
jednolitym, podobnie jak réznorodna jest sztuka przelomu
XX i XXI w. Prezentuje tendencje obecne w sztuce polskiej,
odzwierciedlajac przemiany, jakie zachodza w naszej
kulturze. Kiedy przygladam si¢ naszym zbiorom, dochodze
do wniosku, ze jest to — poza wszystkim innym — pewna
rejestracja kondycji galerii i — szerzej — kultury w Polsce. Jest
w tym zapisie jakas prawda o warunkach, w jakich
funkcjonowali$my i funkcjonujemy.

W przesztosci, Biuro Wystaw Artystycznych niejed-
nokrotnie pozyskiwato prace umiarkowanej wartosci, a wsréd
setek dziet, obok wybitnych i wartosciowych, znalazly sie
przypadkowe i niekoniecznie uzasadnione. Dyscyplina
finansowa okazata sie¢ dla nas, w pewnym sensie,
wybawieniem. Ale nauczywszy sie jej, doszliSmy do momentu,
w ktérym uswiadomiliSmy sobie, Ze sie nie rozwijamy, ze
doszliSmy do $ciany, za ktéra sa prawdopodobnie nowe
mozliwosci, na razie jednak niedostepne. Brak srodkéw nie
jest zty, dopdki inspiruje do dziatania, do poszukiwan nowych
rozwigzan. Jednak w pewnym momencie taka sytuacja odbiera
sif¢ i ogranicza.

Program ,Znaki czasu” (jaka symptomatyczna nazwa)
pojawit sie, z naszego punktu widzenia, w najlepszym
momencie. Jako Galeria Arsenat zebraliSmy ponad
szes¢dziesiat prac, reprezentacyjnych i wartosciowych. To
bardzo dobry punkt wyjscia, ale nie cel sam w sobie.
Powstanie Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Piek-
nych, zakupy w ramach ,Znakéw czasu” — to wilasciwie
wstep do realizacji Centrum Sztuki Wspoéiczesnej, ktére bytoby
kolejnym wcieleniem Galerii Arsenal, przejeto i rozszerzy-
toby jej funkcje, umozliwilo stalg prezentacje kolekcji,
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a przede wszystkim byloby progresywne i otwarte na
odbiorce.

Dzi$§ Galeria nie miesci sie w swoim ciele, stalym
problemem jest brak miejsca na dziatalno$¢ edukacyjna, na
laboratorium, gdzie mozna by prezentowaé projekty
ryzykowne, z pogranicza sztuki. Nie mamy mozliwosci
wygodnego udostepniania naszego archiwum, biblioteki czy
dokumentacji wideo, a w zimie walczymy o miejsce w szatni.
A przeciez obecnie sala projekcyjna, biblioteka i mediateka,
stanowiska z dostepem do Internetu, specjalistyczna
ksiegarnia — sq standardem. Centra sztuki na $wiecie sa
miejscami, w ktérych mozna przyjemnie spedzic caly dzien,
gdzie mozna niezobowigzujaco umoéwié sie z przyjaciéimi,
nie bojac si¢, ze znudzeni wyjda. To miejsca, gdzie mozna
postucha¢ muzyki, wypi¢ kawe, zjes¢ co$ pysznego, po-
rozmawiad, poszperac¢ w Internecie, obejrzed filmy, jakich nie
zobaczymy gdzie indziej, poczytad, a przynajmniej przejrzed
ksiazki i albumy, na jakie nas nie staé. A pomiedzy tym
wszystkim ogladac sztuke — powoli, wielokrotnie, wnikliwie
ibez pospiechu - tak, jak powinna by¢ ogladana, bez ci$nienia,
swobodnie, z przyjemnoscia.

Wsréd przyczyn niecheci do sztuki wspolczesnej, obok
niewystarczajacej edukacji i dezinformacji w mediach, obok
budowania stereotypu sztuki kontrowersyjnej i niezrozumialej,
nalezy wymieni¢ niewlasciwg technike ogladania wystaw.
Technike obowiazku i koniecznosci, pospiechu i znudzenia,
przebiegania przez korytarze w wycieczkowym tlumie. Nie
dbamy o to, by galerie sztuki byly miejscami, w ktérych sie
odpoczywa, okolonymi zielenia, wypemnionymi dobra muzyka
— miejscami przyjaznymi. Nie zadajemy sobie pytan, kto jest
nasza publicznodcia, jacy to ludzie, w jakiej sytuacji beda
czuli si¢ dobrze. Zamiast tego, chetnie rezygnujemy
z wyszukanych propozydji i wysokiego poziomu wystaw, tak
jakby sprzyjanie przecietnym gustom miato cokolwiek
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zrekompensowadé. Tymczasem mozemy zaproponowad
wysublimowany towar w postaci sztuki wymagajacej
myslenia, a nawet trudnej, na najwyzszym poziomie, ktdrg
fatwiej polubi¢ w sprzyjajacej atmosferze.

Trzon publicznosci Galerii Arsenat stanowia ludzie
mtlodzi, niejednokrotnie dobrze przygotowani do odbioru
sztuki, jednoczesnie swiadomi standardéw europejskich
instytucji kultury, posiadajacy wlasne o nich wyobrazenie,
wymagajacy. Czes¢ z nich podejmuje préby twoércze. Dla
dalszego rozwoju galerii zatrzymanie tych ludzi, zwigzanie
ich z instytucja, jest rzecza kluczowq. Tym bardziej Ze
gotowosc wspoltpracy z ich strony jest widoczna?®. I z powodu
tych ludzi i ich autentycznego zainteresowania warto starad
si¢ o stworzenie w Bialymstoku godnego miejsca dla
prezentacji i animacji sztuki najnowsze;j.

Przypisy:

! Kolekcja II oprécz Galerii Arsenat byla prezentowana w: D.R.A.C
w Strasburgu, Galerii Platan przy Instytucie Polskim w Budapeszcie,
Galerii Sektor I Gérnoslaskiego Centrum Kultury w Katowicach, Muzeum
Narodowym w Szczecinie, Paristwowej Galerii Sztuki w Sopocie.

?Dobrym przykiadem moze byé powstata w tym roku praca
magisterska Joanny Sledziewskiej Przedmiot znaleziony. Projekt siedziby

Podlaskiego Towarzystwa Zachety sztuk Pigknych.
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Wiestaw Szymarnski, poeta, dziennikarz radiowy
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WIESLAW SZYMANSKI

W obronie stowa przed skansenem

Przydrozne krzyze. Na poczatku i na koricu wsi. Na skraju
lasu i na rozstajach. Od stuleci dZwigajace na swoich
ramionach, tych podwdéjnych i tych przetamanych, wysoko,
prosto do nieba, nasze prosby i modlitwy.

Kapliczki na skrzyzowaniach drég, w miejscach najdziw-
niejszych i najrézniejszych, miejscach uswieconych, miejscach
objawieni, ukazan i iScie ,Szawlowych” doswiadczen.
Stawiane w intencjach szczegdlnych — i bez intencji.
W podziece za cudowne ocalenie z rak rabusiéw — albo na
okoliczno$¢ wyjazdu syna na studia do Krakowa czy dalej.

Kamienne obeliski z kutymi z zelaza krzyzami, z om-
szalymi rzedami nieznanych liter, po ktérych jak niewidome
dzieci historii wodzimy palcem, by uszczknaé przesztosci choé
skrawek... Wreszcie kamienie, usypane w tajemnicze kopce
albo w ksztalt zagadkowych znakéw zakopane w ziemie.
Glazy nie cztowieczej wielkosci sterczace niczym piramidy
ponad falujace morze tubinu i gryki.

Obfotografowane ze wszystkich stron, obecne w niemal
kazdym folderze, przewodniku czy bedekerze. Obfoto-
grafowane pigknie, z maestrig $wiatows, bo tez i artystéw tej
klasy nie brak ci na naszej ziemi. Wotkow, Sawicki, Dolecki,
Dabrowski, Strumitto... wielu, wielu innych.

A zaraz obok krzyzy, kapliczek, obeliskéw i kamieni
— chaty... Chatenki nasze ubozuchne odwiecznym ruchem
Matki Ziemi dzieri po dniu, rok po roku, centymetr po
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centymetrze wciskane glebiej i glebiej w piaski, zwiry, gliny
i czarnoziemy. Chateriki nasze... Te spod Ciechanowca i te
spod Bialowiezy, z Kruszynian i Bohonik, z Mieleszek,
Szudziatowa, Chomontowiec, Jatéwki...

A nad nimi wieze i wiezyczki. Drewniane i murowane.
Bielejace z oddali nowiuskim tynkiem, albo straszace
zapadajacymi sie deskami sprochniatych dzwonnic. Dzwonki
zamilkly tak dawno, Ze najstarsi tutejsi, liczacy na
drewnianych taweczkach przelatujace nad glowami samoloty,
nie pamigtaja.

Za$ miedzy wiezami, migedzy strzechami chat, miedzy
krzyzami, kapliczkami i kamieniami rozpigte przescieradia
pol i tak, mienigce si¢ odcieniami zieleni narzuty laséw,
a posréd nich rzucone reka Boga wstazki rzek, nitki strumieni
i wyszywane na niebiesko chusteczki jezior...

Spiete to wszystko nadzwyczaj misternie pajeczyng drég
i drézek, traktéw wydeptanych koriskimi kopytami i $ciezek
wyszorowanych w piasku stopa bartnikéw, mysliwych,
zbieraczy zidl, klusownikéw, ztodziei drewna i tych, co od
wiekéw najdzikszych ostepéw szukajg, by ziarno zyta
zamienié¢ w rozgrzewajace krople pachnace chlebem ...

A kiedy usiadiszy na ganku, przyzbie, albo i pod sliwka
w sadzie poprébowac przyjdzie owego napitku, z nagla,
nieoczekiwanie jak zmierzch wrzesniowy, piesni si¢ pojawia...
O dziewczynie Inianowlosej i chtopcu w topole zakletym;
0 zoinierzu na skraju lasu nahajkami przez Kozakéw
zakatowanym, a nawet o kibitkach ciagnacych przez
osniezony step w strone storica...

Ajesdlijeszcze, daj Bog, stary sie Trofim z harmonia pojawi...
Przeszlos¢ przychodzi i odchodzi, jak mgta znad Swistoczy...
I rok czternasty... i biezeristwo... i granica, co jak palec po
mapie miedzy wioskami wedrowata... a ludzie wraz z nia...
Rozciagnie stary Trofim miechy... stychad tetent koni... i szabel
$wist... A kiedy harmonie az do b6lu Sciska... lament matek...
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idzieci placz... Inie wiadomo, czy to oddziat Rusinéw cwatuje,
czy tez ktéry$ z komutéw jacwieskich swoich wojow
puszczaniskimi Sciezkami prowadzi...

Skad moze wiedzie¢ 6w komut albo komant — jak chca
niektérzy — ze kilka wiekéw poézZniej stawny na caly swiat
malarz z Walit — Leon Tarasewicz — z usmiechem przekonywac
bedzie, ze zadne tam Chomontowce miedzy Rudakami
a Bobrownikami posréd zakoli éwis}oczy rzucone, bo nikt
tam chomat6w nie robit, tylko Komutowce — od tegoz wilasnie
litewskiego komuta. A Leon czlowiek w historii obeznany.
Mapy stare ma na Scianach, druki na pétkach — kto wie, czy
zamku Chodkiewiczéw w Grédku nie odbuduje...

Dlugo by tak mozna przy dZwigekach Trofimowej harmonii.
O Chodkiewiczach, o Czajkowskich, co to majatek tuz przy
Trakcie Napoleoniskim mieli. A weZmiesz do reki Samusikowe
ksiegi o patacach, dworach i majatkach — az sie 1za kreci.

Kazdy fragment tej krainy ma swojego Trofima. Hen, pod
Puniskiem czy Sejnami bedzie to sinobrody Sygit, pamietajacy
rozkrzyczane mieszanka polskiego, litewskiego i jidysz
sukiennice i Bialg Synagoge ptynaca mglq modlitwy ponad
dachami domoéw. Po przeciwnej stronie mapy, gdzies pod
Drohiczynem, bedzie to sinobrody Jan, zniedoteznialy po
wylewie, z nieodlacznym kosturkiem w dloni, wspominajacy
ostatnie lata postugi w korczewskim patacu.

Kazdy fragment tej krainy ma swojego Trofima. Péki zyja,
warto ich postuchac. Warto i trzeba. Dla przysztosci. To skarby,
ktoérych nie uda sie odnalezé w archiwach, chocby i jutro
otwarly sie na osciez. Te w Petersburgu, Mirisku, Grodnie,
Wilnie, Tallinie, w dalekim Tomsku i wcale nie blizszej
Moskwie. Pamiec ludzka to najcenniejszy skarb.

To nasze dziedzictwo. Z pamieci ludzi wlasnie, z ich
opowiesci powstaty chocby ,Kroniki sejneriskie”. Dzieki
ludzkiej pasji szukania i odnajdywania mozemy wziac¢ do
reki na przykiad pamietnik kasztelana podlaskiego Wiktoryna
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Kuczyniskiego. Ile takich dokumentéw czeka jeszcze na swoich
odkrywcéw ? Na wydawcéw, wreszcie — na czytelnika.

Trudno wyobrazi¢ sobie lepsze Swiadectwo czasow
minionych niz spisywane dzienn po dniu zdarzenia dnia
codziennego. Seria wydawnicza ,Pamietniki podlaskie”
wydaje sie by¢ powinnosciq naszych czaséw. Podobnie
zreszta, jak wszelkie Swiadectwa pisane ocalate z powstariczej
i wojennej zawieruchy. Wstyd si¢ przyznad, ale do dzis dnia
nie ma pelnego wydania dziel Zygmunta Glogera, ksiedza
Krzysztofa Kluka, hrabiego Karola Brzostowskiego i wielu
innych. Spuscizna zbyt cenna i wazna, by zasypac jq w piasku
niechcenia, zaniedbania czy niewiary w sens jej zachowania.

Wystarczy wziaé¢ do reki niesamowita ksigzke Jana
Trynkowskiego o Gimnazjum Biatostockim, by przekonad sig,
jak niezwyklych ludzi wydala ta ziemia i jak wspaniate
dokumenty po sobie zostawili. A jakiez nieprawdopodobne
byly ich losy?! — méj Boze, gdziez ich, Podlasian, nie nosito!
Europa za ciasna im byla, wigc peregrynowali po Amerykach,
Afryce, Indiach, a nawet Tybecie i Chinach. Chlopcy spod
Biategostoku, z Knyszyna, Bociek i Bielska Podlaskiego.
Co o nich wiemy ? Niewiele.

I mysle sobie w tej chwili — no dobrze, ale komu to dzi$
potrzebne? Mlodym ludziom, ktérzy nie tylko juz Borowskiego
czy Natkowska, ale Mickiewicza i Stowackiego przestali
czytac¢? Pokoleniu ich rodzicéw, ktérym jako tako sie jeszcze
wiedzie, bo i prace maja, i najgorsze za soba, i tylko mysl
jedna sen im z powiek spedza - jak ustawié syna badz
corke? Beda li oni rozczytywac sie¢ w losach chocby
Adama Lyszczynskiego, rocznik 1806, powstarica listo-
padowego, licencjata chirurgii w Edynburgu, lekarza wojsk
angielskich w Madrasie i Kabulu, wreszcie tajnego wystan-
nika rzadu brytyjskiego na Batkany?! Czy kogo$ zainteresuje
los tego niezwykltego czlowieka urodzonego niedaleko
— w MarkowszczyZnie?
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Czy takie historie potrzebne sg tylko i wytacznie
poszukiwaczom, badaczom i wydawcom - bo granty,
programy operacyjne — i pare groszy ,mozna wyrwac”?
A moze o takich postaciach warto przypomnie¢ Europie? Ze
stad si¢ wywodza, ze o nasza i Jej wolnos¢ walczyli? Losy
niejednego z nich to nie tylko material na znakomita powiesé
historyczna, ale i na scenariusz pasjonujacego filmu. Kto
pierwszy?

Pytanie o to, co cenie najbardziej w dziedzictwie kul-
turowym naszego regionu, jest pytaniem, przed ktérym staje
bezradny. JakzZe tu jednoznacznie odpowiedzie¢, skoro
z réwna estyma ogladam w Tykocinie obrazy Zycha
Bujnowskiego, w Hajnéwce stucham muzyki cerkiewnej,
w Augustowie oplywam kajakiem kolejne sluzy Kanatu,
a w wigierskim klasztorze chlone cisz¢ pokamedulskich
katakumb. Zapominam wtedy o drozejacej ropie, zamachach
w Londynie, przedwyborczej wojnie na papiery i trucizny,
zapominam o Bozym $wiecie.

W takich chwilach zapomnienia przychodza do mnie
wiersze... Dobijaja si¢ do drzwi serca, prosza, by im otworzy¢
i by ubraé je — pogmatwane mysli, niejasne obrazy,
niewybuchle gwiazdy — w stowa. Tak, Zebym nadat im Sens
poprzez odzienie ze Stéw. Ze stéw jezyka, ktérym mowie
iw ktérym pisze. Jezyka, ktérego nauczyli mnie matka i ojciec
— jezyka moich przodkéw. Jezyka, w ktérym nie sposéb nie
odnaleZ¢ $ladéw wszystkich jezykéw, jakimi méwili i méwia
ludzie, ktérzy zyli tu, na tej ziemi, dawno temu, ale takze i ci
—ktérzy dzis zyja obok mnie. Dzigki temu moge moje wiersze
czytad po litewsku, biatorusku, czesku i stowacku, rosyjsku,
a nawet serbsku czy francusku.

A kiedy wiersz staje sie za ciasny, pozwalam mu rosna¢
w poemat. A kiedy i tu miejsca mato — patrze zdumiony, jak
staje si¢ opowiadaniem. A kiedy ten Ktos z drugiej strony
kartki nie chce tylko i wylacznie stucha¢ — pozwalam mu
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moéwié. I staje sie dialog. Do czytania, do stuchania, do
zagrania. Stowo jest poczatkiem teatru. Ale czyz i samo
w sobie nie jest teatrem?

Stowo traci na wartosci. Nie tylko w teatrze, ktéry postuguje
sig coraz chetniej skrétem, znakiem, gestem, tekstem z reklam
i bilboardéw, a nawet... SMS-em. Slowo traci na wartosci
w goniacych za sensacja gazetach, w epatujacych obrazami
przemocy i zbrodni, coraz lepszych technicznie, tygodnikach.

Stowo przegrywa z obrazem. Kultura obrazkowa wypiera
kulture stowa.

Boje si¢ pytania o miejsce kultury w zachodzacym dzi$
procesie przemian. Boje si¢ , bo nie wiem, jak odpowiedzieé.
Jak zdefiniowac to miejsce istniejace — wierze w to i nigdy
wierzy¢ nie przestane — gdzie$§ miedzy kultura obrazkéw
a kulturg skansenu. Niestety, ale ta — cho¢ z korzeni naj-
zdrowszych wyrosta — zaczyna chorowadé. Byl czas, ze
niesmialo przemykata miedzy optotkami, a jesli juz pokazata
si¢ gdzies w calej swojej postaci — zamykano ja w Cepelii, czy
wiejskich domach kultury.

Kiedy za$ okazalo sig, Ze scentralizowana Europa
potrzebuje regionéw réznorodnych kulturowo - obrodzito
i w ludowe zespoly, i w garncarzy, co to do niedawna zyli
z zasitku, i w regionalne potrawy, napitki, stroje, ginace
zawody wymagajace ratunku... Brzmi jak dowcip powiedzenie
— Zrébta mi tu zespét ludowy, bo pieniadze z Unii sa.

Jade na swiegto sera — kapela gra, na biesiadzie miodowej
— gra, Swieto Chleba — a jakze, sq... Ci sami. Jak trzeba — po
kurpiowsku, biatorusku, ukrairisku. Przegladam liste
beneficjentéow ministerialnego programu wspierania
tworczosci. Biesiada cymbalistéw, turniej kowali, festyn
bednarzy, zawody w koszeniu laki, warsztaty wikliniarskie
— dotagje po trzy, po pigé, szes¢ tysigcy ztotych. I tak si¢ ten
— przepraszam za wyrazenie — skansen — podtrzymuje. Nie
masz pomystu na zarabianie pieniedzy — zaléz szkotke
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rzezbiarsko-wikliniarska. Minister pomoze, Unia wesprze,
a turysci kupia.

Festyn tu, jarmark tam, turniej gmin i targi ogrodnicze,
jaki§ wyjazd promocyjny, strona internetowa — pieniadze
przyjda, jesli nie predzej, to pézniej. Zgoda — dla wielu ludzi
i rodzin jest to sposéb na przezycie i zycie. Poki sie turysci
i tubylcy nie naciesza, péki pétek w domach i kominkéw na
dziatkach $wiatkami nie zastawia — przyjada. A co potem?

Miedzy kultura skansenu a kultura obrazka musi znalezé
sie miejsce na kulture wysoka. A ta swdj poczatek bierze ze
stowa.

By¢ moze jednak jest inaczej, tylko dzi$ o tym jeszcze nie
wiemy, nie przeczuwamy. By¢ moze zasada jest inna — kultura
obrazka i kultura skansenu — poprzez swoja eskalacje i nie-
kontrolowany wybuch ilosciowy pociagajacy za soba spadek
jakosci — spowodujq naturalne odwrdécenie si¢ konsumentéw
i zalamanie koniunktury. I wéwczas — zmeczeni goéralska
muzyka i znuzeni powtarzajacymi si¢ obrazkami — wrécimy
do stowa. Do poezji, do literatury, do stowa w rozmowie
miedzy ludZmi. Tej rozmowy, ktérej nam dzi$ coraz bardziej
brakuje.

Pytanie o miejsce kultury w procesie przemian, jakich
Swiadkami jesteSmy, jest wiec pytaniem bez odpowiedzi.
Przynajmniej do czasu, péki przemiana nie nastapi w nas.

Przemiana do stowa, poprzez stowo i w stowie. Wszak
ono byto na poczatku...
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55T -l — ok !
Joanna Tomalska, historyk i krytyk sztuki, kurator wystaw
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JOANNA TOMALSKA

Podlasie i kultura

Refleksje o kulturze postanowilam zaczaé od definicji
- zeby nie byto watpliwosci, o czym rozmawiamy. Siegnetam
wiec po jedna z moich ukochanych lektur, Stownik mitow
i tradycji kultury Wladystawa Kopaliriskiego — i tu zaskoczenie.
Nie ma hasta ,Kultura”, jest tylko ,Kulturkampf”! Ciekawe,
ale tez wiele méwigce. Nie znaczy to oczywiscie, ze nie ma
definigji pojecia. Jest, choé nie do korica sprecyzowane, kazdy
bowiem pod stowem , kultura” rozumie troche co innego. To
dlatego osiemnastowieczny niemiecki filozof, Johann Gottfried
Herder, we wstepie do swych Mysli o filozofii dziejow napisat:
,Nie ma nic bardziej nieokreslonego niz stowo kultura”.

Zachecona efektami poszukiwan drazylam dalej, by sie
dowiedzied, ze niegdy$ termin ,kultura” (fac. cultura) wiazat
si¢ z uprawa roli badZ hodowla zwierzat i oznaczatl
przeksztalcanie naturalnego, pierwotnego stanu przyrody
w bardziej uzyteczny, przydatny dla cztowieka. Za sprawa
Cycerona, ktéry w dziele Disputationes Tusculanae uzyt zwrotu
,uprawa umystu” (cultura animi), termin jat by¢ stosowany
na oznaczenie czynnosci majacych na celu doskonalenie,
pielegnowanie i ksztalcenie. Oczywiscie, czym innym jest
kultura dla archeologa (,zbiér rzeczy materialnych,
znalezionych na miejscu wykopalisk, wykonanych z kosci,
kamienia, metalu etc.”), etnografa (,nie tylko przedmioty
materialne, lecz takze zachowania ludzkie, takie jak piesni,
przystowia, mity i legendy, moda i obyczaje”), antropologa
(,,sfera przedmiotéw materialnych, zachowan ludzkich, takze
dziatalnos¢ gospodarcza, zabawa, religia”) czy psychologa
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(,,zbiér zachowan ludzkich, mysli, uczué, refleks;ji i reakcji;
kultura przejawia si¢ przez zbiér regut i motywéw poste-
powania, form ekspresji, nakazéw i zakazéw, ocen i sadoéw”).

Uff, wystarczy, cho¢ w zadnej mierze te definicje nie
wyczerpuja tematu. Jaka jest na przyklad definicja kultury
socjologa czy historyka sztuki? Nie méwiac juz o tym, ze dla
wiekszosci ludzi czy konsumentéw kultury, co innego ten
termin znaczy. Poniewaz jednak w tego typu dywagacjach
chodzi nie tylko o to, by wyczerpac temat, lecz takze o to, by
nie wyczerpaé Czytelnikéw, dos¢ teorii. Ostatecznie pracuje
w instytucjach kultury na tyle dtugo, by mdc si¢ na ten temat
wypowiadac jako praktyk.

Bialystok, a wlasciwie Podlasie, jest obszarem niezwyktym.
Oczywiscie — kazde miasto czy wojew6dztwo mozna okresli¢
takim mianem i bedzie to prawda. W czym zatem tkwi
niezwyklosé naszego regionu? Nie odkryje niczego nowego
— w mozaice kulturowej, wynikajacej z polozenia geogra-
ficznego i burzliwej historii tych ziem. Moim zdaniem, jest to
warto$é nie do przecenienia, jesli kultura narodowa ma sie
rozwijaé, a ktéz tego by nie chcial?

Trudno si¢ nie zgodzi¢ z jednym z najznakomitszych
polskich krytykoéw i historykéw sztuki, ktéry twierdzit, Zze na
poczatku wszystko jest takie samo, potem za$ horyzont sie
rozszerza (0j, chyba nie dla wszystkich, nie dla wszystkich...).
W teorii kultury znane jest pojecie cywilizacji stacjonarnych
i kumulatywnych. Do tej pierwszej kategorii zalicza si¢
cywilizacje pierwotne, archaiczne, rozwijajace si¢ w izolacji;
trwajq wprawdzie diugo, lecz znikajq nagle. Ich cecha
charakterystyczna jest, jak powiadaja badacze, gieboki
tradycjonalizm i nastawienie na zachowanie wszystkiego, co
istotne, bez jakichkolwiek zmian (statusu kobiety, roli i zadan
sztuki, zasad pisania powiesci). Temu celowi ma stuzy¢
rozbudowany system nakazow i zakazow i najrozmaitszych
rytualnych odnowiert. Zmiany zachodzace w tych cywi-
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lizacjach, jakkolwiek obecne, sq prawie niezauwazalne. Ow
- jak go nazywaja badacze — samobdjczy tradycjonalizm
odrzuca z gory jakakolwiek mozliwo$é nowatorstwa.
Wynikajaca z tego rytualizacja tworczej dzialalnosci narzuca
nad wyraz szczegétowe przepisy; odstepstwo od nich
uwazane jest za zagrazajace spolecznosci niebezpieczne
szaleristwo. Zaréwno wykonanie, jak interpretacja obrazu czy
rzezby, poddane s rytualnemu kodowi, co umozliwia jedynie
stuszne zrozumienie dzieta. Takie reguly ustalane sa
oczywiscie raz na zawsze. W ten sposdéb tworzy sie
zmitologizowane, a zatem niewiele majace wspdlnego z rze-
czywistoscia, modele $wiata.

Spoteczeristwa kumulatywne przeciwnie — opanowaty
w mniejszym lub wiekszym stopniu technike przeobrazania
si¢, gromadzenia i konfrontowania doswiadczeri, nie tylko
wlasnych, lecz takze tych przychodzacych z zewnatrz. To
tak, jakby$my umieli si¢ uczy¢ z czyichs doswiadczen
(niestychanie rzadka to umiejetnos$é, wiekszos¢ z nas na
wilasny uzytek wklada reke w ogieni...). Uczeni mezowie
twierdza, ze cywilizacje na takim poziomie rozwoju (albo
raczej - znajdujace si¢ w takiej fazie rozwoju) maja zdolnosé
przystosowania si¢ do zmiennych sytuacji i okolicznosci. Takie
fazy typu otwartego zdolne sq do tworzenia wielkich kreacji,
na przyklad w okresie mtodszego paleolitu, podczas rozkwitu
Knossos na Krecie, we wczesnym sredniowieczu i wezesnym
renesansie, wreszcie — w dobie rewolucji przemystowej. To
dzieki temu powstaly takie arcydziela, jak naskalne malowidia
w grotach Altamiry czy Lascaux, freski Giotta w koSciele sw.
Franciszka w Asyzu, koputa florenckiej katedry Santa Maria
del Fiore, londynska katedra $w. Pawla, by wymienié¢ tylko
kilka przykitadéw z obszernej przeciez listy genialnych dziet
sztuki europejskiej.

Istotng wartoscig kultury jest cywilizacyjna ciagtosc,
wzbogacanie cywilizacji, ale takze uwalnianie jej od form
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skostniatych, sformalizowanych, hamujacych mozliwosci nie
tylko dalszego rozwoju, lecz nawet samego jej istnienia.
Wynika z tego koniecznos¢ stalej konfrontacji z zastang
tradycja (wlasng i cudza), permanentna analiza i syn-
chronizacja z potrzebami wspdlczesnosci. Wedle tej teorii,
rozwdj sztuki jest najbardziej czytelnym miernikiem potencjatu
cywilizacyjnego. Kreatywnos$é¢ pozwala tez dostrzec
wskazywane przez sztuke obszary dotkniete , kulturotworcza
skleroza”. Ale warunkiem sine qua non jest tez gra o wyjscie
z kodowych ograniczeni, prawo do innego spojrzenia na
tradycje i rozszerzenie pola twérczych doswiadczen, innymi
stowy — o prawo do eksperymentu.

Zastanawialam sie¢ kiedys, jak rozumie si¢ role kultury
w naszym miescie i regionie, czy jesteSmy spoleczeristwem
stabilnym, czy tez otwartym na zmiany. Chciatabym, zebysmy
byli otwarci, ale boje sie, ze jesteSmy — wedle rozréznienia,
ktére przypomniatam przed chwilg — blizsi stabilnosci.
Przemawia za tym sposob odbioru sztuki nowej przez pewna
czes$é konsumentow kultury, ktérzy niewiele rozumiejac z tego,
na co patrza, wiele méwia o tym, co widza. Brakuje mi
profesjonalnej, rzeczowej (daj Boze opiniotwoérezej) krytyki,
za malo miejsca poswieca si¢ kulturze w lokalnej prasie, radiu,
telewizji. Efekt zas jest taki, Ze sami nie wiemy, co posiadamy.

Wedle powszechnego mniemania, mamy na Podlasiu
niewiele zabytkéw wartych uwagi, wojny i miniony rezim
zniszczyty wszystko, co jeszcze pozostato do zniszczenia,
utalentowani tworcy, ktérzy tu przyszli na swiat, czym
predzej z tego kawatka Polski wyjechali. Ztosliwi twierdza
nawet, ze jak si¢ jest artystq i chce si¢ zrobié kariere, wystarczy
z Bialegostoku wyjechac —i sukces niemal pewny. Jak Alfons
Karny, Leon Tarasewicz i wielu innych. Nie zgadzam sie.
Ciagle niewiele wiemy o naszej przeszlosci (inna sprawa
—dlaczego), nie mamy wiec sSwiadomosci, jak wiele dziato sie
w kulturze Podlasia w minionych wiekach. Tymczasem liczni
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urodzeni tu artysci nadal czekaja na ,odkrycie” i przy-
pomnienie, jak Stanistaw Rostworowski, dziewigtnastowiecz-
ny artysta urodzony we wsi pod Tykocinem, ktérego dzieta
wzbogacily zbiory muzeéw watykariskich; czy tez urodzony
na ziemiach dzisiejszej Bialorusi Napoleon Orda, ktéry
z niezwykla pracowitoscig dokumentowat zabytki takze tych
ziem. Takie przyklady naprawde mozna mnozy¢.

Jeszcze mniej wiemy o kulturze innych wyznan
i mniejszosci narodowych. Cho¢ najstarszy zabytek sztuki
ikonowej na Podlasiu pochodzi z potowy XVIw. — do dzi$
nie wiadomo, czy dzialaly tu pracownie isania ikon, a jesli
tak — to gdzie. Chociaz tylko w tej czesci Polski pojawili sie
wyznawcy réznych wyznan chrzescijariskich (katolicyzmu,
prawostawia, wyznan unickiego i staroobrzedowego)
—do dzi$ nie udalo si¢ w pelni tej réznorodnosci wykorzystac
dla rozwoju kultury. Czasem tylko z niejaka melancholia
mysle (obserwujac rozmaite dzialania w sferze nauki i nie
tylko), ze wieksza cze$¢ energii (tworczej?) zuzywamy na
dowodzenie, kto byt tu pierwszy. Czyzby w nauce wcale nie
chodzito o prawde, lecz o dorazne korzysci? Ciggle mam
nadzieje, ze jednak o prawde...

Jesli tak mato wiemy o naszej przesztosci — niekoniecznie
i nie zawsze wynika to z niedoinwestowania kultury, cho¢
oczywiscie owo niedoinwestowanie jest faktem bezspornym.
Powiedzialabym, Ze poziom spolecznej §wiadomosci ciagle
pozostawia wiele do zyczenia, ze zbyt wiele miejsca i energii
pochlaniajq partykularne interesy réznych ludzi, ze zbyt wiele
jest w tzw. stosunkach miedzyludzkich zwyktej zawisci
i bezinteresownej ztosliwosci, zbyt mato za$ normalnej
zyczliwosci. No cdz, teraz tez méwie o kulturze... Kulturze
bycia i zycia.

Przeczytatam kiedys, bodaj u Ryszarda Kapusciriskiego,
ze bez sztuki swiat nie wiedzialby, jak wyglada. Sztuka jest
wiec rodzajem zwierciadla, w ktérym mozna zobaczy¢ siebie
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bez maski. I tak sobie mysle, ze ci, ktérzy tak gwaltownie
protestuja przeciw réznym nurtom w sztuce (i wezoraj i dzis),
tak naprawde protestujg nie przeciw samej sztuce, lecz
przeciw temu, co widza odbite w lustrze. Ostatecznie to
przeciez oczywiste, Ze jedni cenig wyzej perfekcje, inni
— odwage, jedni konformizm, inni znéw nonkonformizm,
wreszcie — poziom techniczny lub zaskoczenie, jakie czasem
niesie sztuka. Nie moge sie jednak zgodzic¢ na postawe negacji
a priori, bez jakiejkolwiek proby analizy dziela!

Moje refleksje o kulturze nie sa wigc szczegdlnie
optymistyczne, cho¢ z drugiej strony (jak mawiat Tewje
Mleczarz, bohater Skrzypka na dachu)... Z tego, co napisatam,
wynika, Ze jeszcze sporo pracy przed nami, i pewnie réwnie
wiele odkry¢, zaskoczen i zachwytéow. I to jest puenta
optymistyczna.

192






Marek Waszkiel, historyk i krytyk teatru lalek, wykladowca
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MAREK WASZKIEL

Kraina Zridet

Podlasie jest magiczne. Magiczne — bo moje, ale tez
magiczne, bo znajduje si¢ na koricu, czyli w centrum $wiata.
Przez diugie lata wpadatem tu tylko na kilka godzin, na kilka
dni. Dwie ostatnie kadencje obecnosci w biatostockiej
Akademii Teatralnej sprawily, Ze postanowilem zatrzymad
sie tutaj na diuzej. Zamieszkatem w Biatymstoku.

Od poczatku mojej zawodowej kariery jestem zwigzany
ze Srodowiskiem lalkarskim. To §rodowisko w Bialymstoku
zawsze mialo szczegdlng pozycje: za Piotra Sawickiego,
Joanny Piekarskiej, Krzysztofa Raua i wszystkich ich
partneréw, z Janem Wilkowskim na czele, oraz nastepcéw,
zwiazanych z Biatostockim Teatrem Lalek, z Akademia
Teatralna, z niezaleznymi zespotami teatralnymi, wsréd
ktérych nie sposéb nie wymienié Teatru Wierszalin, Teatru
Zusno, a dzis Kompanii Doomsday.

Podlasie jest przepelnione natura, zielenia, zapachem
laséw, ale i jaka$ niezwykla serdecznoscia ludzi, ktéra
odczuwam. To jest miejsce, gdzie mozna sie skupic, budowac
swojq niezaleznosc, tworzy¢.

Ma jednak Podlasie jedng ceche, ktéra mnie zasmuca.
To kompleks gorszosci, podrzednosci, jakiegos zapdZznienia.
Nie moge si¢ z tym pogodzic.

W dziedzinie, ktéra sie zajmuje, Bialostocczyzna jest silnie
rozpoznawalna, a mimo to — nawet tu nieco przygaszona.
Brakuje wiary, wizji, a moze odwagi? Przede wszystkim
— pewnosci siebie.
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Kultura jest swoistym uniwersum. Kultura pogranicza,
a Podlasie lezy na pograniczu, jest w dwdjnaséb interesujaca.
Zwlaszcza dzi$, kiedy artystycznym wyzwaniem, ale i norma,
jest przeplatanie sie styléw, konwencji, zjawisk, gatunkéw
sztuki. Powinni$my zmierzaé do zaznaczenia nie tylko naszej
regionalnej odrebnosci, ale i szczegélnego miejsca tej
odrebnosci w mozaice jezykéw i kultur Europy. Punktem
odniesienia nie powinny by¢ inne regiony Polski, nie wizja
rozpolitykowanej Warszawy, ale wizja jednoczacej sie Europy.
Z tej perspektywy, jedng z najwazniejszych dla mnie
biatostockich inwestycji powinno by¢ zbudowanie lotniska.
Nie ma sensu Scigac sie na ztych i zatloczonych polskich
szosach. W najlepszym razie stracimy cheé podrézowania.
Ale bywa, ze tracimy zycie. Drugiego nie dostaniemy.
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Wiktor Wotkow, fotografik
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WIKTOR WOLKOW

Wielka kraina zubra

Z kultura w naszej czesci $wiata nigdy nie bylo dobrze.
Przed tysigcami lat w Europie panowata kultura rolno-
-hodowlana, nasi przodkowie zbierali grzyby ijagody, towili
ryby i chadzali na grubego zwierza, ,olewali” sochy, radia
i sierpy.

Pare tysiecy lat potem, gdy w cywilizowanym $wiecie
zapanowal braz i zelazo, nasi dalej thukli krzemien, z pogarda
patrzac na innowagdje.

W czasach wspélczesnych peino bylo tu prorokéw, na-
wiedzonych, jasnowidzéw (Klimuszko byt z Nierosna), szep-
tuch i wiedZmarow. Tylko u nas mogly powstaé Konopielka
i Wierszalin.

Na wiasne oczy widzialem pod Surazem oracza z sochg
zaprzezong w wola. Niestety skoriczyt mi sie film w aparacie...
Ocalit go Edek Redliriski w pieknym opowiadaniu. Cztowiek
ten mial dziesigtki argumentow na rzecz wyzszosci swojej orki.

Aktualnie Europa tez sie do nas nie spieszy i raczej nie
przekracza Wisty.

Pola orne porastajq lasem, za kilka lat las opanuje
opuszczone wioski.

W biatostockiej metropolii przemyst juz padt, za kilkanascie
lat rozlecq si¢ osiedla z wielkiej plyty.

Las zwierzyniecki potaczy sie¢ z lasem antoniukowskim
i powstanie wielka kraina Zubra, zgodnie z projektem mojego
kolegi Krzysztofa Wolframa.

Szkoda, ze tego nie doczekam...
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Katarzyna Zablocka, fotograf, artysta plastyk
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KATARZYNA ZABEOCKA

Centrum na peryferiach

Specyfika kultury mego regionu — to przede wszystkim
spotkanie wielkich religii, wielokulturowo$¢, wielonaro-
dowosé, to wreszcie szalone zawirowania historii, a w to
wszystko wpisany dramat jednostki. Laczenie i przenikanie
tak wielu istotnych dla Zycia cztowieka element6w jest gtéwna
cechg, stanowigcg o odmiennos$ci naszego regionu. Owe
potaczenia, przenikania i koegzystencja wytworzyty
unikatowe ,centra — peryferia”. Tak, mamy ,centrum” na
,pograniczu”, na peryferiach, wreszcie na , koricu-poczatku”
$wiata. ,,Centrum”, jakich wiele, a zarazem bardzo osobliwe.

Wychowatam si¢ na wsi, a przyszto mi dorasta¢ w miescie.
Dorastatam w epoce PRL, a zy¢ przyszto mi w Unii
Europejskiej. Mysle o sobie, a raczej o moim pokoleniu
dzisiejszych trzydziestolatkéw, jako o ,,pokoleniu przetoméw”,
ktére nie zawsze przygotowane na zmiany, musi si¢ ciagle
przystosowywac. Pospiesznie, nieporadnie, byle jak. Odnosze
wrazenie, ze jesteSmy efektem nieudanych eksperymentow:
edukacyjnych, gospodarczych, politycznych. Jedynie kultura,
araczej sztuka byly przestrzenia mego prywatnego zycia, gdzie
reczne sterowanie nie miato racji bytu.

Jaki wptyw na moja tworczo$¢é miata kultura regionu?
Zajmuje sie fotografia, rysunkiem, instalacja. W swych pracach
niejednokrotnie operowatam obrazami zaczerpnietymi
zikonosfery, w ktdrej si¢ wychowatam. Przytaczam lub cytuje
symbole i elementy charakterystyczne dla mojego regionu,
zapamietane z dziecifistwa, zakorzenione w podswiadomosci.
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Wyplywaja z niej w trakcie proceséw twoérczych, wypelniajac
luki, $wietnie si¢ dopasowujac, a czasami bedac motorem
napedowym tych dzialarn. Skladaja si¢ wreszcie na catosé
prawdziwa, méwiaca o mojej tozsamosci. Ciekawa dla
odbiorcéw z innych kregéw kulturowo-geograficznych przez
swa odmiennosé. Caly czas trwa proces mojej samo-
identyfikacji, a do tego wszystkiego, co robie, odnosze sie
z duza doza samokrytyki i pokory.

Czas pedzi, zyjemy szybko i niespokojnie. Narzucone
tempo nie dla wszystkich jest bezpieczne. Umyka nam bardzo
wiele. Nie ma czasu na wrazliwosé¢, zachwyt i odczuwanie.
Przezywamy zycie w pewnej nieSwiadomosci, bardzo ubogo.
W pedzie i zaspokajaniu podstawowych potrzeb ging rzeczy
wazne, unikatowe, niepowtarzalne.

Sztuka musi walczy¢ o odbiorce. Atakuje go przy
wszystkich mozliwych ku temu okazjach. Przez bylejakosé
naszego zycia zostala do tego niejako przymuszona.
Dopomina sie i krzyczy rozpaczliwie, ze potrzebuje odbiorcy.
I tu napotyka na potezny problem: zaniedbany od dawna
proces wychowania estetycznego na szeroka skale. Sztuka
jest udostepniana i upowszechniana. Jednak jej potencjalni
odbiorcy zatracili umiejetnos¢ odczytywania , dziet
artystycznych”. To peknigte ogniwo uniemozliwia prawdziwie
szeroki odbidr spoleczny sztuki. I o tyle jesteSmy wszyscy
ubozsi. Nie bede sie tu zaglebiaé w rozwazania dotyczace
tego, jak wielka role odgrywa sztuka w ksztattowaniu
osobowosci cztowieka.

Jak z tego widad, czas, w ktérym przyszto mi zy¢ i tworzyd,
jest trudny. Kiedys jeden z moich profesoréw powiedziat, iz
szkoda mu nas, bo jesteSmy pokoleniem, ktére nie ma juz
z kim walczy¢. Czas pokazal, ze bardzo sie mylil — okazato
sig, ze nie wiemy, z kim walczy¢. A to moze jest jeszcze gorsze,
bo 6w ,wrdg” jest anonimowy. Wiec obijamy sie ze swa
zloscig i buntem, nieporadni. W dobie konsumpcji stajemy
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przed wyborem ,by¢”, czy , mie¢”. Jedli sie nie ,ma”, bardzo
ciezko ,by¢”.

Poruszy¢ by wypadato w tym momencie problem
mecenatu, bez ktérego ptynny proces twérczy jest zaklécany,
czy wrecz niemozliwy. Mam nadzieje, Ze czas to zniweluje.
Wyksztalci sie pokolenie zdolne do mecenatu i wyedukowane
w umiejetnosci odbioru oraz potrzebie obcowania ze sztuka.
Co zostawimy przysztym pokoleniom w spusciznie? Wilasnie
tu i teraz powstaje przyszia przesztosé. Powinnismy
$Swiadomie i z odpowiedzialno$ciag kias¢ nacisk na rzeczy
istotne i gloSno méwic o problemach. Dopominac sig o miejsce
sztuki w naszej codziennosci, wywalczy¢ dla niej pelnoprawna
przestrzeri i na nowo wpisywac si¢ w §wiadomosé naszego
spoleczenistwa, budujac jego $wiadoma tozsamosé kulturowa.
Wszystko to czyniac na bazie tego, z czego wyrosliSmy
—naszych korzeni historyczno-kulturowych i religijnych.

Chcialabym dolaczyé do swej wypowiedzi gtos miodziezy,
przekazany mi w trakcie zaje¢ ze studentami, a traktujacy
o dziedzictwie kulturowym naszego regionu i procesie
przemian, ktérych jesteSmy uczestnikami. Problematyka
poruszanych zagadnien byta bardzo szeroka: od , kultury”
blokerséw, poprzez gware w sklepach spozywczych, az do
festiwali muzyki cerkiewnej. Niestety, z zalem musze
zaznaczy¢, iz wigkszos¢ glosow bardzo sceptycznie odnosita
sie do potrzeby obcowania ze sztuka wysoka, a takze w mini-
malnym stopniu byta zainteresowana jej problemami, kondycja
i przejawami. Smutne jest takze to, ze ich potrzeby ograniczaja
sie do kultury masowej, plytkiej i pustej. To ukazuje niewesoty
obraz kondycji odbiorcéw naszej kultury. Celowo pisze
,odbiorcéw”, bo z twoércami lub nawet uczestnikami maja
oni coraz mniej wspdlnego.

Procesy przemian, ktérych doswiadczamy, i ksztattowanie
nowej rzeczywistosci, stawia nas przed problemem kultury
globalnej. Nie powinni§my sie obawia¢, iz kraje bogate beda
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nam narzuca¢ modele zachowan, wartosci, przekonania, co
powstrzyma rozwdéj naszego narodu, a wreszcie regionu.
Wieksze zagrozenie upatruje¢ w kulturze politycznej
poprawnosci. Chodzi tu o wzrost wiadzy uzurpatoréw spod
znaku usmiechnietych gadajacych gtéw i medialng ekspansje
globalnej kultury masowej. Narzucone zostaja schematy, ktore
trafiaja na podatny grunt u ludzi tykajacych latwostrawng
medialng papke i $wietnie si¢ przyjmuja w ich pelnym
stereotypéw zyciu. Co z tym zrobi¢? Z pomocg moze przyjsé
nam technika, a dokladniej sie¢ Internetu, ktéra umozliwi
osrodkom lokalnym — etnicznym, religijnym i narodowym
— wlaczenie sig¢ i zaistnienie w globalnej swiadomosci ze
swoim wizerunkiem. I w tym mozemy upatrywaé nowej,
wielkiej szansy. Mozemy ten wizerunek kreowac tak, aby
zaistnial w owej swiadomosci w taki sposéb, w jaki bysmy
chcieli. Mozemy zaznaczy¢ swoja tozsamos$é, co pomoze
w odnalezieniu i rozwoju kultur regionéw.

Moéwi sig, ze zyjemy w czasach renesansu poszukiwania
kulturowych tozsamosci. Wazne jest, abySmy oprécz importu
kultury mogli tez jq eksportowad. Wazne, aby to, co bedziemy
eksportowad, bylo wartosciowe, bogate, prawdziwe. Nalezy
sie tez zastanowi¢ nad tym, jak poradzi¢ sobie z wptywami
globalnej kultury, jak ja przetwarzaé, dostosowywag,
wykorzystaé do naszych potrzeb. Trzeba jasno przedstawiac
swoj punkt widzenia w dyskusji nad kulturg globalna. Nalezy
tez pamieta¢ o tym, iz nie mozna jej sprowadzic¢ tylko do
kultury medialnej, cho¢by wplyw jej pozostawal dominujacy.

Poziom zycia kulturalnego danego narodu wyraza sie nie
tylko w jakos$ci tworzonych dziet sztuki i umiejetnosci ich
odczytywania. Waznym aspektem jest takze kondycja ich
odbiorcéw, zainteresowanie sztuka, tworzenie sprzyjajacych
warunkéw do jej powstawania i gromadzenia. Uwazam, iz
w ludziach sgq wielkie przestrzenie do zagospodarowania
przez piekno, dobro i prawde. Swiadcza o tym chociazby
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ostatnie wydarzenia, jakich byliSmy uczestnikami, zwigzane
z zaloba po Ojcu Swietym Janie Pawle II. Swoiste sacrum,
jakiego doswiadczyliSmy wszyscy w owym czasie, bylo
dowodem na to, iz w ludziach jest potrzeba refleks;ji, ze potrafia
sami inaugurowac misteria, Ze nasza wrazliwo$¢ nie zostata
zatracona.

Podsumowujac wszystkie problemy, ktére poruszytam,
moge stwierdzié, ze jedynie zjednoczenie i wspélne podjecie
dziatan w kierunku rozbudzenia zainteresowania wysoka
kultura, moze przynies¢ wymierne efekty. Rozpoczecie
dyskusji nad tymi problemami jest pierwszym krokiem
w kierunku koniecznych i niezbednych zmian. Ponosimy
odpowiedzialno$¢ za dokonujace sie za naszego zycia
przemiany. To nasze glosy beda ksztaltowaé nowgq rzeczy-
wistos¢, a przyszle pokolenia bedq nas rozliczaé z tego, co
zgromadzimy i po sobie zostawimy, jak zaistniejemy w nowym
ukladzie europejskim.
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Wojciech Ziemowit Zych, kompozytor
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WOJCIECH ZIEMOWIT ZYCH

0 statych i doraznych sposobach oddziatywania
sztuki muzycznej na rzeczywistosc

W dyskusji o roli kultury w ksztattowaniu rzeczywistosci
uwazam za niezbedne podjecie proby uscislenia pojecia
,kultura”. Zygmunt Bauman', z perspektywy socjologiczne;j,
postrzega kulture w opozycji do natury, jako ogét dziatan
ludzkich zmierzajacych do zaprowadzenia i utrzymania
jednej, wybranej wizji rzeczywistosci, rozumianej jako
porzadek, wobec ktérego wszelkie inne mozliwe wersje tej
rzeczywistosci stanowia chaos. Dodaje takze, ze porzadek
ten, jako rezultat zaplanowanych i celowych dziatan, w swej
istocie ,zaklada wymuszenie na rzeczywistosci pewnej
postaci, ktérej inaczej by nie uzyskata i ktéra bez odpo-
wiedniego dzialania sama by si¢ nie pojawita”?. Porzadek
ten zatem jest sztuczny, ale na jego wybor wplywa fakt, ze to
wlasnie on uznany zostaje za warto$ciowy, poniewaz
.,z kulturg wiaze sie¢ nierozerwalnie hierarchia wartosci, jeden
[...] porzadek zostaje uznany za lepszy od innych, a by¢ moze
w ogdle jedyny”?.

Powyzsza definicja kultury jest, wedlug mnie, najszersza
z mozliwych. Zgodnie z nia, dzialaniem w ramach kultury
jest planowy wyrab lasu, budowa drogi, strzyzenie trawnika,
ale takze wszystkie dzialania z dziedziny sztuki. One takze
wynikajg z potrzeby tworzenia sztucznych porzadkéw, ktérym
przyswiecaja okreslone wartosci.

Pomiedzy dzialaniami kulturotwérczymi a takimi, ktore
naleza do wezszego kregu dziatart w obrebie sztuki, istnieje
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jednak zasadnicza réznica, jakkolwiek proba jej okreslenia
nie zawsze jest latwa.

Dzialania artystyczne, poprzez ktére rozumiem gtéwnie
tworczosé, ale rowniez odtwdérczoéé (muzyka jest szczegdlna
dziedzing, w ktdrej odtwdrczosé zawsze posiadata
réwnoprawna, a by¢é moze nawet silniejsza pozycje wobec
twdérczosci), réznigq sie od pozostatych dziatan kul-
turotworczych tym, ze o ile kryterium wartosci dziatan, takich
jak wyrab lasu czy budowa drogi, stanowi ich uzytecznos¢,
przydatnosé¢ do okreslonych, praktycznych celéw, o tyle
w odniesieniu do dziet sztuki rzecz ma si¢ inaczej. Rezultatem
dziatann artystéw sa, lub czesto bywaja, dziela stanowiace
porzadki abstrakcyjne, a wigc nieposiadajace odwzorowania
w naturze, wartosciowe estetycznie i nierzadko wyrazajace
idee transcendentne — prawde, pigkno, dobro.

Istote dziet sztuki, w odréznieniu od innych wytworéw
kultury, stanowi fakt, ze sq one nadaniem formy
abstrakcyjnym ideom, ktéra z kolei umozliwia ich przekaz.
Przekaz ten, to bezinteresowny i nieposiadajacy okreslonego
praktycznego celu akt komunikacji w relacji twérca — odbiorca,
bedacy kluczowa relacja dla kazdej dziedziny sztuki. Jedynym
celem tak rozumianej komunikacji jest spontaniczna i bez-
interesowna potrzeba ofiarowania dziet ze strony twércéw,
z drugiej zas strony, potrzeba wrazliwych odbiorcéw
obcowania z warto$ciami estetycznymi dziet i poprzez nie
takze z warto$ciami transcendentalnymi.

Podjeta przeze mnie préba okreslenia dzieta sztuki dotyczy
przede wszystkim muzyki i moze nie by¢ trafna w odniesieniu
do pozostatych dziedzin sztuki. Jako kompozytora interesuje
mnie wszakze gléwnie obszar kultury reprezentowany przez
sztuke muzyczna oraz mozliwe konteksty jego istnienia
i oddziatlywania.

Pytanie o miejsce przypisywane kulturze, a w niej takze
sztuce muzycznej, w procesie aktualnych przemian
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iw ksztaltowaniu nowej rzeczywisto$ci, a wiec o umieszczenie
sztuki i mnogosci sktadajacych si¢ na nig twdrczych
indywidualnych dziatari w doraznym kontekscie aktualnych
wydarzen, uwazam za niezbyt zasadne. Wydaje sie¢ bowiem
postawione z punktu widzenia kogo$, kto bardziej niz sztuka
jako taka jest zainteresowany nadaniem sztuce celéw
uzytkowych, a wiec dotyczacych najszerzej rozumianej
dziatalnosci kulturotwérczej, opisanej w definicji Baumana.
Tymczasem uwazam, ze autentyczna twdrczos¢ artystyczna,
jako nienastawiona na cele doraZzne, nigdy nie miata, nie ma
i miec nie bedzie konkretnych celéw praktycznych. Nie mozna
zatem moéwié o jej pragmatycznych celach, ktére sa obecne
w kontekscie np. budowy drogi czy planowego wyrebu lasu.

Gdyby pytanie to odnies¢ tylko do muzyki, sztuki mi
najblizszej, to moge stwierdzié, ze w jej naturze, z racji
postugiwania si¢ przez nigq abstrakcyjnym tworzywem
- dZwigekami, w duzym stopniu nieistniejacymi w przyrodzie
— nie lezy bezposrednie odnoszenie sie do aktualnej rzeczy-
wistosci. Jesli czyniono takie odniesienia w historii muzyki,
to zwykle w postaci alegorycznej, symbolicznej, w tytutach
utworéw badz ich programach, lub tez w wykorzystanych w
nich tekstach literackich. Sama muzyka, najbardziej
abstrakcyjna ze sztuk, jest ludziom tak bliska, poniewaz
odnosi si¢ w sposéb bardzo gleboki i jednoczesnie bezposredni
do sfery emocjonalnej; jednak nie moze, bez wspotdziatania
z innymi dziedzinami sztuki, przekazywad tresci
semantycznych.

W tym kontekscie, jako rzadki przyklad odniesienia artysty
do wspétczesnych mu wydarzen w otaczajacym go Swiecie
przytoczmy fakt zwigzany z Ludwigiem van Beethovenem.
Piszac III Symfonig, zamierzal dedykowac ja Napoleonowi
Bonaparte, woéwczas jeszcze pierwszemu konsulowi Republiki
Francuskiej. Kiedy jednak dowiedzial si¢, ze Bonaparte ogtosit
sie cesarzem, usunat dedykacje. Zamiast niej, w pierwszym
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wydaniu utworu, jak podaje George R. Marek, pojawitl sie
podtytul: ,dla uczczenia pamieci wielkiego czlowieka”*.
Dzisiaj, po ponad dwustu latach od powstania dzieta, brak
dedykacji dla Bonapartego nie wydaje si¢ w najmniejszym
stopniu by¢ uszczerbkiem dla dzieta czy jego idei, dla ktérej
zrozumienia blizszy wydaje sie by¢ podtytut w pierwodruku.
Historyczny bowiem kontekst poczatku XIX w., kiedy symfonia
zwana Eroica powstawala, z dzisiejszej perspektywy jest juz
zatarty, nieczytelny, podczas gdy sita samej muzyki dociera
do stuchaczy w réwnym stopniu dzis, jak i sto, i sto pigé-
dziesiat lat temu, i to mimo diametralnej zmiany kontekstu
historycznego odbioru dzieta.

Sztuka muzyczna ze swej natury nie jest zatem powotana
do roli nosnika aktualnych tresci, tak jak ma to miejsce chocby
w przypadku publicystyki, bedacej odmiang literatury.
Przyznadéjednak trzeba, ze muzycy sg ludZmi o bardzo r6znych
charakterach, pogladach i postawach. Mimo to w historii
muzyki nie znajdziemy zbyt wielu przykladéw takich, jak
chocby postawa miodego Wagnera, ktéry osobiscie brat udziat
w walkach na barykadach. Co wigcej, mozna dopatrzy¢ sie
rozbieznosci zachodzacej miedzy moralnymi powinnosciami
artysty wobec sztuki, a powinnosciami artysty jako cztowieka
- zyjacego w danych czasach historycznych i w konkretnym
kontekscie geopolitycznym —np. wobec narodu. Jako przykiad
niech postuzy paradoks. Z perspektywy historii, za wielkie
dobrodziejstwo dla kultury polskiej uzna¢ mozna fakt, ze
Witold Lutostawski nie nalezatl do Armii Krajowej i nie wziat
udziatu w Powstaniu Warszawskim. W chwili wybuchu walk
przebywat w podwarszawskim Komorowie. Z drugiej strony,
nigdy nie dane nam bedzie pozna¢, jak wielka strata dla
polskiej kultury muzycznej byta $mieré¢ w Powstaniu
Warszawskim, urodzonego dwa lata po Lutostawskim,
kompozytora, jednoczesnie zoinierza AK - Romana
Padlewskiego — zdradzajacego wielki talent w tych niewielu
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utworach, ktére po sobie pozostawil. Gdyby uzna¢ udziat
w Powstaniu za obywatelski, moralny obowiazek w kon-
teksécie 6wczesnej polskiej rzeczywistosci pod niemiecka
i radzieckaq okupacja, to Lutostawski, jako obywatel go nie
spemil. Jako muzyk natomiast pozostawit po sobie utwory,
ktére zapewnily mu jeszcze za zycia miano klasyka XX w.
Jego wkiadu w kulture polska i swiatowq nie sposéb dzis
przecenié. Natomiast Padlewskiemu, ktéry wypemil moralny
obowiazek tamtych czasow, nie byto dane rozwingé skrzydet
jako artyscie i mozna tylko snué przypuszczenia, jak
rozwinalby si¢ jego talent, gdyby przezyt Powstanie.

Indywidualne czyny muzykow jako ludzi zyjacych w ok-
reslonych czasach, o ktérych mozna przeczytaé w ich
biografiach, stanowia, z perspektywy historii, zaledwie
dodatek do ich dziel. Ta faktografia przybliza odbiorcom
okolicznosci zycia twércéw, wzbogaca odbiér ich muzyki
o kontekst ich powstania. Arthur Schopenhauer nastepujaco
tlumaczy fenomen prymatu dziel nad czynami: ,, Zasadnicza
réznica polega na tym, Zze czyny przemijaja, dziela pozostaja.
Najszlachetniejszy czyn ma przeciez zawsze tylko chwilowy
wplyw; natomiast genialne dzielo zyje oraz dziata dobro-
czynnie i krzepiaco po wiek wiekéw. Po czynach pozostaje
tylko wspomnienie, coraz stabsze, coraz bledsze, coraz bardziej
obojetne, ktére nieuchronnie stopniowo catkiem zaniknie,
o ile nie podejmie go historia”.

Historia sztuki to nic innego, jak dzieta pozostawione
potomnosci przez wybitnych artystéw, nie za$ ich osobiste
czyny. Dlatego tez jestem przekonany o tym, ze wlasciwym
sztuce, niezaleznie od kontekstu historycznego, sposobem
wplywania na aktualng rzeczywistos¢ jest proces emanacij.
Podmiot owej emanacji stanowia dzieta sztuki, zas jej
przedmiot jest dwojaki: sq nim wartosci estetyczne, a poprzez
nie réwniez transcendentalne, a takze — w wymiarze byé moze
mniej uniwersalnym, natomiast bardziej doraznym, doczesnym
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— odkrywcze rozwiagzania technologiczno-estetyczne
wnoszone przez awangarde, przez nowatorskich twércéw
kazdej epoki.

Musze tu zaznaczy¢, ze termin emanacja odzwierciedla
wzajemng relacje rzeczywistosci oraz sztuki. Podobnie jak
sztuka oddzialywa na rzeczywistos¢ poprzez emanacje
wartosci za sprawa dziel, réwniez rzeczywistos¢ wplywa na
sztuke w sposéb niejednoznaczny, niemozliwy do nazwania,
niemniej jednak wyczuwalny w dzietach sztuki za sprawq
ogolnej atmosfery epoki, jej pradéw myslowych, aktualnych
osiagnie¢ naukowych i cywilizacyjnych. Formuja one ,,ducha
epoki”, wytyczaja aktualne granice poznania oraz duchowego
i intelektualnego ogladu $wiata w danej epoce. Ow duch czasu
czy epoki odciska swe pigtno na dzielach sztuki, jednakze to
one réwniez, bedac wyrazem ducha epoki, ksztaltuja jej obraz,
daja jej wyraz, szczegdlnie w pamieci potomnych. Oddzia-
tywanie sztuki i rzeczywistosci, choé nie bezposrednie, jest
jednak wzajemne, by¢ moze odbywa si¢ na zasadzie indukcji
dwoéch réwnoleglych swiatow.

Pierwszym sposobem, w jaki sztuka, emanujgc wartosci,
wplywa na rzeczywistosc, jest powstawanie arcydziet, a wiec
utworéw o szczegdlnym pieknie, lub tez o wyjatkowej sile
oddziatywania, niestabnacej z uptywem czasu. Ich wartos¢
weryfikuja kolejne pokolenia odbiorcéw — obcujac z nimi,
powracajac do nich, lub odwracajac si¢ od nich. Arcydzieta
maja oczywiscie konkretny poczatek w czasie, jednak ich
zywot jest tak diugi, jak dlugo trwa kultura, ktérej sq
dziedzictwem. Arcydziela emanuja trwate wartosci, ktére
w sztuce muzycznej objawiaja sie w wyniku przezyd
iwzruszen doznawanych przez wrazliwych stuchaczy w kon-
takcie z nimi. Przezy¢ tych nie daje kontakt z muzyka
rozrywkowa, gdyz powstaje ona jako muzyka uzytkowa
(np. taneczna, dyskotekowa lub majaca wprowadzic stuchacza
na chwile w mity nastréj, czy — dotyczy to zwiaszcza muzyki
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z kregu pop-kultury mtodziezowej — pozwolié¢ mu odreagowad
agresje przy duzym poziomie giosnosci i maksymalnym
uproszczeniu wszystkich elementéw dziela muzycznego).
Muzyka ta blizsza jest w moim przekonaniu dziataniom
kulturotwoérczym spoza kregu sztuki, poniewaz, tak jak
przyktadowa budowa drogi czy wyrab lasu, ma stuzy¢ z géry
zalozonym, praktycznym celom, pelicé okreslona funkgje,
w przypadku pop-kultury muzycznej — zaspokoi¢ chwilowg
mode, dotrzed do jak najbardziej przecigetnego odbiorcy w danej
chwili.

Nie kazdy dzi$ zdaje sobie sprawe z faktu, ze najwigksze
arcydzieta sztuki muzycznej w jej historii wcale nie zostaly
stworzone w wyniku wyjscia kompozytora naprzeciw
przecietnym gustom epoki, w ktérej zyl; co wiecej — czesto
staly z tymi gustami w jaskrawej sprzecznosci. Jak twierdzi
George R. Marek: ,stuchanie Eroiki po raz pierwszy musiato
by¢ przezyciem podobnym do tego, jakim byta wiadomosé
o rozbiciu atomu. Dla jednych byla ona tak niezrozumiala, ze
doprowadzata ich do wécieklosci. Innych przerazata. Jeszcze
innych przyprawiata o dreszcz sensacji. Ci, ktérzy dobrze
znali si¢ na muzyce, musieli pojac, ze sa oto swiadkami
odkrycia nowej muzycznej galaktyki, w ktérej konstelacje
obracaja si¢ po nowych, $miato wytyczonych torach”®. Z po-
dobnym niezrozumieniem i niedocenieniem przez
wspblczesnych w kilkanascie lat po premierze Eroiki
Beethovena, cho¢ z zupelnie innych powoddéw niz ta, bedaca
wyrazem wielkiego modernizmu w muzyce poczatku XIX w.
symfonia, spotkaly si¢, w tym samym Wiedniu, utwory
Franciszka Schuberta, kompozytora, ktérego odkryto dopiero
w drugiej polowie XIX w., wiele lat po jego przedwczesnej
$mierci. Na ironi¢ zakrawa fakt, ze Johann Wolfgang Goethe
nie potrafil docenié, przystanego mu przez jednego
z przyjaciét kompozytora z prosbg o rekomendacjg, wyboru
pieéni Schuberta, ktére napisat on do jego wierszy. Z per-
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spektywy historii, sg to najlepsze piesni, jakie powstaty do
stow weimarskiego poety. Podobnie trudne premiery miaty
poczatkowo dzieta Ryszarda Wagnera; z bardzo nieprzy-
chylnym odbiorem spotkatly sie pierwotnie symfonie Gustava
Mabhlera, dzi$ uwazane za muzyczne ukoronowanie péznego
romantyzmu; skandal towarzyszyt paryskiej premierze baletu
Swigto Wiosny Igora Strawinskiego, ktére dzi§ uwaza sie za
dzielo otwierajace XX w. w muzyce.

Dziela, ktére tworza kanon europejskiej sztuki muzycznej,
przez epoki, w ktérych powstawaly, przyjmowane byty
opornie, jesli wrecz nie byly przez nie ignorowane. Nierzadko
trafialy na przychylniejszy odbidr i zrozumienie w duzo
pOZniejszych czasach. Tak ujmuje te sytuacje Arthur
Schopenhauer: ,,im bardziej kto$ nalezy do potomnosci, inaczej
mowiac, do calej ludzkosci, tym bardziej obcy jest wiasnej
epoce, gdyz twoérczosé jego nie jest jej wylacznie poswiecona,
[...], lecz nalezy do niej o tyle tylko, o ile stanowi ona czastke
ludzkosci, i dlatego dzielo nie ma lokalnego kolorytu; na
skutek tego moze sie jednak zdarzyé, ze epoka ta minie je
obojetnie. Ceni ona raczej takie dziefa, ktére stuza sprawom
aktualnym lub chwilowym kaprysom i dlatego naleza d o
niej catkowicie, Zyja i umierajg razem z nig. Stosownie do
tego historia sztuki i historia literatury ucza powszechnie, ze
najwyzsze zdobycze ducha ludzkiego z reguly przyjmowano
niechetnie i ze trwato to dopéty, dopdki nie przyszty umysty
wyzszej miary, do ktérych dzieta te przeméwily, i dopéki nie
wywalczyly one dla nich tego uznania, jakie, zdobywszy raz
autorytet, zachowaly odtad na state””.

Dodac¢ nalezy tylko, ze emanacja trwatych wartosci
artystycznych wyrazajacych sie w arcydzielach, emanacja,
ktorej mechanizm z niezwyklq trafnosciq naswietlit wybitny
niemiecki filozof, nie stoi w sprzecznosci z faktem, ze dane
dzieto, choé¢ czesto odrzucane, niedocenione przez epoke,
w ktérej powstalo, przekazuje potomnym w doskonaty sposéb
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ducha jej czasu. Tak jak ducha wczesnego romantyzmu
doskonale wyrazajg cykle piesni Schuberta, za jego zycia
znane giéwnie w gronie jego przyjacidl, czy tak, jak
poZnoromantyczng emocjonalno$é¢ wyrazaja dramaty
muzyczne Wagnera, lub tez tak, jak ducha wiederiskiej secesji
przetomu XIX i XX w. oddajaq symfonie Mahlera.

Wspomniany wyzej aspekt emanacji sztuki na
rzeczywisto$é, aspekt bardziej doczesny, dorazny, wigze sie
z typowa i niezbywalng dla kultury europejskiej potrzeba
poszukiwania przez twoércéw coraz to nowych srodkéw
wyrazu. Niektére z nich wchodza na trwale do repertuaru
srodkow danej dziedziny sztuki, inne zas stanowia tylko
przejsciowe, pozbawione konsekwencji eksperymenty.
Potrzeba poszukiwania nowych srodkéw wyrazu wiaze si¢
z istnieniem awangardy. Formagje te, w duzym uproszczeniu,
stanowig twoércy nastawieni na odkrywanie nowych
rozwigzan technologicznych na terenie uprawianej przez
siebie dyscypliny sztuki. Awangarda zwykle jest pojeciem
uzywanym w opozycji wobec pojecia , klasyka”, cho¢ oba te
terminy pojmowane sg rozmaicie i uzywane nieprecyzyjnie,
co odnosi sie szczegdlnie do terminu ,klasyka”. W jezyku
potocznym miano ,klasyki” stanowi, w odréznieniu od
muzyki rozrywkowej, etykiete dla catego oceanu sztuki
muzycznej przesztosci i wspdiczesnosci, w tym takze,
paradoksalnie, awangardy.

Jednakze awangarda, w ktérej stowniku nie istniejg zwykle
takie pojecia, jak ,,arcydzielo” czy , dziedzictwo”, szczegdlnie
w muzyce potowy XX w., sktonna byta raczej burzy¢ niz
budowaé. Dobrym tego przykladem moze by¢ stynny postulat
Pierre’a Bouleza z poczatku lat szesédziesiatych XX w.,
o koniecznosci spalenia wszystkich teatréw operowych
Europy w celu stworzenia miejsca dla rozwoju estetyki muzyki
nowoczesnej (o ktorym zreszta przypomniata sobie przed
kilkoma laty nierychliwa i niezbyt wrazliwa na meandry
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artystycznych pogladéw szwajcarska policja, w wyniku
histerii po atakach na WTC w Nowym Jorku, uznajac tego,
urodzonego w 1925 r., wybitnego dyrygenta, w przesztosci
takze kompozytora i doktrynera awangardy muzycznej, za
potencjalnego terroryste i wywlekajac go w nocy na komisariat
z hotelu, w ktérym nocowatl podczas trasy koncertowe;j).

Mimo swej burzycielskiej natury awangarda jest potrzebna,
ma swa role do spemienia. Witold Lutostawski okredla ja
nastepujaco: ,Rozréznienie pomiedzy klasyka i awangarda
jest w istocie rozréznieniem dziel o wartosci trwatej,
samoistnej, niejako ponadczasowej od tych, ktére maja
znaczenie giéwnie dla rozwoju jezyka, stylu, estetyki w danym
momencie historii sztuki. Jako taka jest awangarda czynnikiem
pomocniczym, choé¢ z pewnoscia niezbednym dla istnienia
tego, co okreslamy mianem klasyki”®.

By¢ moze wbrew samej sobie, europejska awangarda
muzyczna potowy XX w. wniosta jednak pewne trwate
elementy do nowoczesnego jezyka muzycznego, dzisiaj bedace
jego statym skladnikiem, poniewaz z uptywem czasu okazaty
swoja uniwersalnos¢ i wieloraka przydatnosé. Nie miejsce
tu, by je wymieniaé, chcialbym jednak przytoczyé pewien
przykiad na to, Zze rozwigzania zapoczatkowane poprzez
eksperymenty awangardy w jakims$ stopniu trafity pod
strzechy, cho¢ mato kto zdaje sobie z tego sprawe.

Dziedzina, ktéra stanowita w polowie XX w., w mysl stéw
Geore’a R. Marka , nowa muzyczna galaktyke”, jest muzyka
elektroniczna. Jedne z pierwszych eksperymentéow w tej
dziedzinie prowadzili w studiu radiowym ORTF w Paryzu
Pierre Henry i Pierre Schaeffer, na przetomie lat czterdziestych
i piecdziesiatych XX w. Nagrywali na taSme¢ magnetyczng
,dZwieki konkretne” — przypadkowe dZzwieki otoczenia
— przetwarzali je przy uzyciu typowych technik montazu
radiowego (np. ciecie i sklejanie fragmentow tasmy, zapetlanie
nagranych fragmentéw, odtwarzanie nagranego materiatu
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,od tytu” itp.) i komponowali z nich utwory muzyczne
w catkowicie nowy sposob. Jedyna postacigq tak skom-
ponowanego utworu muzycznego stal sie jego zapis na tasmie
magnetycznej, mozliwy do bezposredniego odtworzenia,
zarazem jednak wykluczajacy mozliwosé zaistnienia
tradycyjnie rozumianego wykonania utworu ,na zywo”.

PézZniejszy gwattowny rozwdj techniki elektronicznej i in-
formatycznej oraz techniki nagrywania, powielania i od-
twarzania dZwigku sprawily, ze pojawila sie nowa galaz
sztuki muzycznej, muzyka elektroakustyczna. Na jej powstanie
i rozwdj wplynela tez zapewne latwosé powielania i od-
twarzania tak powstatych utworéw. Upowszechnienie sie
komputeréw i btyskawicznie poszerzajace sie mozliwosci ich
zastosowania w ostatniej dekadzie XX w. sprawily, Ze wlasnie
komputer zastapit dzi$§ wiekszos¢ urzadzen niezbednych do
tworzenia, a takze przechowywania i powielania muzyki.
I chociaz eksperymenty z dzwigkami konkretnymi i kom-
pozycja elektroniczng zapoczatkowali twércy nalezacy do
kregu sztuki muzycznej, to péZniejsze zdobycze w dziedzinie
technologii muzycznej i instrumentarium elektronicznego
bardzo szybko przyjely sie takze na gruncie muzyki
rozrywkowej i pop-kultury mtodziezowej, stanowiacej jej czesc.
Upowszechnienie si¢ wielorakiego zastosowania komputeréw
poglebilo jeszcze ten proces.

Dzisiaj, w kazdej komercyjnej rozgtosni radiowej, telewizji,
dyskotece, ale réwniez na wsi i na niemal kazdym osiedlu
mieszkaniowym w miescie ustysze¢ mozna, czgsto wbrew
wilasnej woli, glosng i czesto mechanicznie agresywna
w ekspresji muzyke z kregu pop-kultury, powstajaca przy
wylacznym uzyciu komputera. Jej stuchacze, czy raczej
konsumenci, nie zdajg sobie sprawy, ze umozliwily to
eksperymenty artystéw awangardowych. Trudno tez
stwierdzi¢, czy Henry i Schaeffer byliby zadowoleni, styszac
w jakiej formie estetycznej spopularyzowaly sie ich dokonania.
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Faktem jest, ze i ten nieprzewidziany kierunek emanacji sztuki
muzycznej na rzeczywistos¢ dokonat w niej trwalej zmiany.
Nie podwaza to jednak mojego wczesniejszego twierdzenia
o nieprzydatnosci sztuki, szczegdlnie sztuki muzycznej,
w roli doraznej publicystyki, reagujacej na zmieniajacy sie
kontekst polityczny czy spoleczny aktualnej epoki historycznej.

Podstawowaq i niezmienng funkcja sztuki jest, bylo i bedzie
tworzenie arcydziel, a za ich sprawa i poprzez nie, emanacja
trwatych wartosci i dawanie $wiadectwa duchowi czasu,
w ktérym powstaly, i w ten sposéb budowanie dziedzictwa
kultury. Misja ta wykracza poza ramy szybko przemijajacego
zgietku aktualnych wydarzen.
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KRZYSZTOF CZYZEWSKI

Powrét do Miejsca
Zamiast postowia

Trza stawiac dom nowy, na wlasnym grumncie,
na gorze, trwaty, niezalezny, whasnymi rekami.
Ignacy Solarz

Bliskie jest mi takie rozumienie malej ojczyzny, ktére
przyjmuje, ze nie jest ona tylko nam dana i dziedziczona, ale
ze trzeba ja sobie wywalczy¢, na nowo zbudowaé, wypra-
cowac wysitkiem intelektualnym, uformowac. Stanistaw
Vincenz pisal, ze ,matlej ojczyzny nie daje ani miejsce
urodzenia, ani dtuzsze dziecinistwo”. Podkreslal natomiast
istotnos¢ , intelektualnego wyobrazenia blizszej ojczyzny”,
ktora jest dla niego autentycznym dzietem sztuki, bowiem
nie jest kompilacja ani , $mietniskiem wplywéw” i najwiecej
zawdziecza , wlasnej sile, potedze swego swoistego ksztattu, za-
réwno obronie, jak i asymilacji, méwieniu tak i méwieniu nie”.

Dlatego dobrze sie czuje w przestrzeni prowingji, ktéra
odnosi nas do obszaru do zagospodarowania i oczekuje
pionieréw bardziej niz stré6zéw tego, co bylto; a moze istot-
niejsze nawet jest to, Zze pomiedzy jednymi i drugimi nie czyni
istotnego rozdziatu.

Bliskie Vincenzowskiej refleksji o malej ojczyzZnie jest
nowoczesne rozumienie dziedzictwa kulturowego, ktére r6zni
si¢ istotnie od tego obowiazujacego jeszcze w latach
siedemdziesigtych. Dobrze to ukazuje przetom, jaki dokonat
sie w interpretacji tego pojecia w UNESCO. Jeszcze w 1972 1.
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w przyjetej Konwencji o Ochronie Swiatowego Dziedzictwa
Kultury i Srodowiska Naturalnego eksperci tej organizacji
odnosili sie jedynie do pomnikéw, miejsc i dziet odlegtej
przesztosci oraz do badania i konserwowania starozytnych
pamiatek. 17 pazdziernika 2003 r. UNESCO przyjeto
Konwencje o Ochronie Niematerialnego Dziedzictwa
Kulturowego, z ktorej fragment definiujacy dziedzictwo warto
przytoczyé: ,,wszelkie praktyki, przejawy, wytwory, jak
rowniez $wiadomos¢ i umiejetnosci, a takze instrumenty,
przedmioty, obiekty sztuki i przypisane im przestrzenie
kulturowe — wszystko to, co spolecznosci, grupy, a takze
w niektorych przypadkach jednostki uznaja za cze$¢ swojego
dziedzictwa kulturowego. To niematerialne dziedzictwo
kulturowe, przekazywane z pokolenia na pokolenie, jest
nieustannie odtwarzane przez wspdlnoty i grupy w odzewie
na ich srodowisko, na wspétistnienie z natura i na ich historie,
i przynosi im poczucie tozsamosci i cigglosci, a tym samym
promuje szacunek dla zréznicowania kulturowego i zdolnosci
tworczych cztowieka. Dla potrzeb tej Konwencji szczegdlna
uwaga zostanie zwrécona na takie niematerialne dziedzictwo
kulturowe, ktére zgodne jest z istniejacymi instrumentami
miedzynarodowych praw czlowieka, a takze z wymogami
wzajemnego szacunku miedzy wspdlnotami, grupami
ijednostkami, oraz zréwnowazonym rozwojem”.

Dzisiaj méwimy o zywej tradycji kulturowej, silnie
warunkowanej etosem i $wiadomoscig czlowieka
zamieszkujacego Miejsce, w ktérym staje si¢ dziedzictwo.

O takim rozumieniu matej ojczyzny i dziedzictwa
kulturowego myslatem, czytajac teksty skladajace si¢ na
ksiazke pt. Warto zapytac o kulture. Zastanawiajace jest, jak
wiele wspdlnego odnajdziemy w refleksji o kulturze regionu,
wcezytujac sie w glosy zebrane w tej ksigzce. Refleksja ta
w calosci jest autorstwa ludzi kultury, ale przeciez bardzo
réznych ludzi, zaréwno pod wzgledem wieku, jak i §wiato-
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pogladu czy doswiadczeri zyciowych. Sa posréd nich osoby
bardzo mitode, studenci jeszcze, jak i przedstawiciele
najstarszej generacji; tradycjonalisci i eksperymentatorzy
w sztuce i animacji kulturalnej; esteci, opowiadajacy sie za
autonomia artysty, i zwolennicy sztuki zaangazowanej;
wywodzacy sie ze srodowisk wigkszosci i mniejszosci
narodowych badz religijnych, podrézni $wiata i domatorzy.
A mimo to, w praktycznie kazdej wypowiedzi znajdziemy
podkreslenie wagi Miejsca, w ktérym zyjemy dla dziatalnosci
artystycznej i autorefleksji. Czasami Miejsce jest dziedziczone,
czasami wybrane, ale zawsze silnie zwigzane z praktyka
kulturowq. Tradycja regionu, wielokulturowe dziedzictwo,
pamieé, srodowisko naturalne, potrzeba mitu — to kolejne
istotne zagadnienia wspoélnie podnoszone w zdecydowanej
wiekszosci wypowiedzi.

Warto zastanowic sie, dlaczego tak jest i jakie inspiracje
dla naszej debaty o kulturze regionu mozemy czerpac
z powrotu artystéw i animatoréw kultury do Miejsca.

Jeszcze dwie, moze trzy dekady temu, wymieniajac
w $rodowisku ludzi kultury w Polsce pojecia takie, jak mata
ojczyzna czy dziedzictwo, spotkalbym sie co najmniej
z rezerwa i podejrzeniem. Wynikaloby to przede wszystkim
z obaw ambitnych twércéw przed zasciankowoscia,
wstecznictwem, nacjonalizmem, zbytecznym balastem pamieci
—a wiec tym, co kojarzone jest z ograniczeniem nowatorstwa
i wolnosci twdrczej.

Dzisiaj jest inaczej. Nie wynika to bynajmniej z faktu, ze
wypowiadaja si¢ ,artysci z prowingji”, a tematem rozmowy
jest , kultura regionu”. Wéréd autoréw zebranych w tej ksiazce
tekstéw sa tworcy, ktérzy zdobyli uznanie w Polsce i za-
granica, podrézujacy po $wiecie, obeznani z nowoczesnymi
trendami w sztuce, studiujacy w renomowanych uczelniach.
Tym bardziej zastanawiajacy jest ich , powrét do Miejsca”
i waga, jakq przypisuja , geografii Miejsca”.
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Dlaczego tworcow kultury nie odstrasza dzisiaj zas-
ciankowo$¢, czyhajaca w miejscach oddalonych od centrum?
Zmienia si¢ zabarwienie stowa , prowincja”, ktore jeszcze do
niedawna kojarzone bylo wylacznie z upupieniem i marazmem
(przypomnijmy sobie stynny wiersz Andrzeja Bursy z tym
pamietnym wersem ,mam w dupie male miasteczka...”).
Ciekawie o innym rozumieniu prowincji w kontekscie naszego
regionu opowiada ksiazka Jana Kamirskiego pt. Metafizyka
prowincji. Dzisiaj prowingcja to takze potencjat kulturowy do
odkrycia, dziewicza przestrzen do zagospodarowania, uciecz-
ka z globalnej dzungli rzadzonej prawami wielkiej liczby,
odbudowywanie zburzonego mostu pomiedzy kultura
i natura, czas poczatku i nowego. Zreszta, gdy sie glebiej
zastanowic, to okaze sig, Ze pejoratywna konotacja prowincji
jest swiezej daty. Nie odnajdziemy jej w Stowniku Lindego
(1807-1815), gdzie prowincja nie ma jeszcze znaczenia
wartosciujacego, tylko geograficzno-administracyjne. Wartos-
ciowanie negatywne przyszilo wraz z XIX-wiecznym procesem
industrializacji, migracji do miast, centralizacji i homogeni-
zacji zycia kulturalnego. Dzisiaj mamy do czynienia ze
zmierzchem tej fazy rozwoju cywilizacyjnego, z kryzysem
kultury epoki przemystowej, a w konsekwencji respekt
i tesknote za tym, co przetrwalo poza jej obregbem. Coraz
czestsze sa nowe odczytania stowa , prowincja”, a $wia-
dectwem tego niech beda chociazby ksiazki ukazujace sie
w ostatnim okresie pod znamiennymi tytutami: Prowincja
cztowieka Kazimierza Brakonieckiego, Cywilizacja prowincji
Rzeczpospolitej szlacheckiej Aleksandra Jankowskiego i Andrzeja
Klondera, czy tom pdéZnej poezji Czestawa Milosza, ktéry
w Stanach Zjednoczonych ukazat sie¢ pt. Provinces (tak Robert
Hass przetlumaczyl na angielski tytut tomu Dalsze okolice;
jeszcze bardziej wymowne jest to, jak przettumaczyt tytulowy
poemat — A New Province).
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Dlaczego twoércy kultury nie boja si¢ wstecznictwa, ktére
przypisywane bylo réznym formom regionalizmu?
Wspblczesna , geografia Miejsca”, czy tez — jak mowia
antropologowie kultury — lokalizm, przezwycieza ogra-
niczenia wczesniejszej ideologii regionalizmu. ,Regionalizm
- zwraca uwage Roch Sulima w ksigzce pt. Glosy tradycji
(2001) — postugiwat sie figura kolekcji (muzeum), pamiatki,
starozytnictwa czy prakultury”. Lokalizm, ktéry wylania si¢
najpierw w Stanach Zjednoczonych (poczatek lat szesé-
dziesiatych) na fali krytyki spoleczenistwa masowego,
a dekade po6zZniej staje si¢ popularny w Europie, w centrum
swoich zainteresowan umieszcza poczucie wigzi spotecznej
i tozsamos¢ kulturowq jednostki. W Polsce i calej Europie
Srodkowowschodniej ta tendencja nabiera mocy w latach
osiemdziesiatych i w duzym stopniu jest reakcjq na syndrom
homo sovieticus — tego tworu systemu komunistycznego,
pozbawionego domu, pamieci i wlasnego imienia.

Powracajacy do Miejsca — cho¢ nieobce mu jest zain-
teresowanie przeszioscia i praktykowanie tradycji — nie
powraca do przeszitosci. Nie odgradza si¢ réwniez od
nowoczesnosci, wrecz przeciwnie, chce by¢ jej nosnikiem,
a strumien ciagloéci (dziedzictwa, przekazu pokoleniowego,
pamieci), do ktérego trudzi si¢ dotrze¢, ma go unies¢ ku
nowym obszarom i odkryciom raczej niz zobowigzac¢ do
replikowania i zachowywania form juz istniejacych. Korzenie,
nieoderwane od matecznika, Zzywe — wznosza ku gorze;
formom, ktére napemiaja swym sokiem, pozwalaja na rozwdj
i wybujatosé. I tego swiadomy jest dzisiaj twoérca, ktéry nie
odcina si¢ od korzeni wigzacych go z Miejscem. Co ciekawe,
nie burzy takze takich form, jak muzeum, lecz je zmienia,
starajac sie wyzwoli¢ energie duchowa ukryta w starozytnych
pamiatkach, dla ktérej cztowiek wspdlczesny jest czutym
rezonatorem.
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Dlaczego zwrot ku Miejscu i tradycji nie jest obcigzony
nacjonalizmem? Jest niewatpliwie polskim fenomenem okresu
transformacji fakt, ze pojecie ,,malej ojczyzny” znalazlo sie
w kanonie stownika nowej demokracji, na réwni z takimi
terminami, jak samorzadnos¢ lokalna, spoteczenistwo
obywatelskie, pluralizm $wiatopogladowy czy gospodarka
wolnorynkowa. Jest to takze zapewne jedyny termin w tym
stowniku z dziedziny kultury, ktéra dzis zwykle jest pomijana
tam, gdzie mowa o innowacjach i przemianach zycia
spotecznego. Przede wszystkim jednak istotne jest to, ze
z nurtem matych ojczyzn nie wiaze si¢ w Polsce ani
partykularyzm narodowy ani zaden inny zas$ciankowy
izolacjonizm, oparty na resentymentach historycznych,
ksenofobii i dogmacie ,nasza chata z kraja”.

A przeciez moglo tak by¢ i bardzo czesto obserwatorzy
z zewnatrz — m.in. Niemcy dystansujacy sie od ultrakon-
serwatywnych radykaléw spod znaku ,Heimat”, Hiszpanie
czy Wlosi zmagajacy sie z zagrazajacym integralnosci panstwa
nacjonalizmem lokalnych, odrebnych kulturowo grup interesu
— mieli trudno$ci ze zrozumieniem, jakie tresci niesie ze soba
w nowej Polsce pojecie matlej ojczyzny. Tymczasem patronami
tego silnie obecnego od korica lat osiemdziesigtych w polskiej
kulturze nurtu zostali m.in.: Stanistaw Vincenz, Jerzy
Stempowski, Czestaw Miltosz, Tadeusz Kantor i wielu innych
zyjacych jeszcze wybitnych twércéw. Wszyscy oni sa jak
najdalsi w swych postawach i $wiatopogladzie od nac-
jonalizmu, wszyscy sa ludZmi dialogu miedzykulturowego,
etosu pogranicza i uniwersalizmu czerpanego z rodzinnych
prowingji, ktérym pozostali wierni.

Oczywiscie nie mozna powiedzied, Ze to jest jedyne oblicze
polskiej lokalnosci. Bywa, Ze w polityce i innych obszarach
zycia spolecznego zascianek i wstecznictwo maja sie catkiem
dobrze. Wazne jest jednak uswiadomic sobie, ze kultura polska
okresu przelomu wytworzyla silny i autentyczny nurt,
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stanowiacy alternatywe dla zascianka $wiatopogladowego
i prowincjonalnego upupienia. Nurt ten nawigzat do dobrych
wzorcéw przesziosci, by wymienié¢ chocby Abramowskiego
z tradycja organicznikowska, Glogera z prywatnym muzeum
rzeczy staropolskich, Strzemiriskiego z Nowgq Sztuka, Solarzéw
z uniwersytetami ludowymi, Osterwe z Reduta, Czernika
z Okolicg Poetéw, Byrskich ze Studiem Teatralnym, Kenara
ze Szkola Plastyczna, Bialoszewskiego z Teatrem Osobnym...

Jednoczesnie 6w nurt kultury Miejsca, ktory taczy w sobie
poszukiwanie nowych terytoriéw dla pracy twoérczej
z tworzeniem wiezi spolecznych i tozsamosci kulturowej, nie
przerodzil sie w zadng dogmatyczna ideologie (jak wczesniej
stato sie np. z regionalizmem), nie stroni od krytycznego
myslenia, pozostaje otwarty na dialog ze wspdlczesnosciaq
i stanowi istotny punkt odniesienia dla poszukujacych drég
wyjscia z Ziemi Ulro — ziemi wydziedziczenia.

Mata ojczyzna nie odnosi nas do kultury zamknietej,
zawladnietej przez mentalnosc partykularna i wroga innemu.
To jest falszywy przesad oswieceniowej cywilizacji Zachodu,
ktéra zakladala, ze zwrot czlowieka ku blizszej ojczyZnie,
jego zakorzenienie w rodzimosci i wyobrazni religijnej czyni
go niezdolnym do obywatelstwa w nowoczesnosci, w cywi-
lizacyjnym centrum, ktére uzyskuje si¢, kupujac bilet do
wielkiego miasta. W istocie to wykorzenienie cztowieka, jego
problemy z tozsamodcia i brak wlasnego dachu nad glowa
czynia go bardziej podatnym na skrajne ideologie, ktére
rozwigzania skomplikowanych probleméw wielokulturowych
spoleczenistw i paristw otwartych granic szukajg w kulturze
zamknietej fortecy, nie tylko odgradzajacej do innych, ale takze
zmierzajacej do dominacji nad nimi.

Dlaczego pamiec nie jest dzisiaj dla ludzi kultury balastem
ograniczajacym swobode twércza? Zyjemy w epoce renesansu
pamieci — historycznej, kulturowej, sasiedzkiej, rodzinnej...
Jakby teraz dopiero cztowiek odkryl, ze ,pamieta, wiec jest”.
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Czesciej to dzisiaj powtarza niz nowozytne cogito ergo sum.
Ten renesans przychodzi po latach niepamietania, a wlasciwiej
byloby powiedzieé - po latach ucieczki od pamieci. Przyczy-
nifa sie do tego trauma drugiej wojny §wiatowej, zakopujac
pamie¢ w zakamarkach duszy i ziemi. Na to nalozyta sie
powojenna warstwa ochronna, ktéra na Zachodzie tworzyla
sie wraz z rosnacym dobrobytem spoleczeristwa konsum-
pcyjnego, potaczonym z polityczna poprawnoscia, stroniacq
od klopotliwych pytan i glebszego wnikania w materig relacji
miedzyludzkich. Na komunistycznym Wschodzie odpowied-
nikiem politycznej poprawnosci byla paristwowa cenzura,
stojaca na strazy monopolu ideologii, ktéra zaklamywata
przesztosé i z pamieci czynila strefe tabu — pilnie strzezong
ibardzo niebezpieczna. W rezultacie i tu, i tam pielegnowano
r6zne formy niepamietania, co w powojennej Europie w duzej
mierze udaremnilo szanse wyksztalcenia kultury pamieci,
ktéra mogtaby stac sie katalizatorem tragicznych doswiadczen
jej mieszkaricéw w XX wieku. Bano sie zlej pamieci u swiad-
kéw historii i przy pomocy réznych narzedzi prébowano
niedopusci¢ do jej uwolnienia, co miato i ten skutek, Ze nie
mogta dla siebie znaleZ¢ uj$cia réwniez dobra pamiegd, ktéra
tak szalenie wazna jest przy budowaniu kazdej wspdlnoty
i oswajaniu kazdego miejsca zamieszkania.

Europa — kontynent, ktéry jak zaden inny zyje historig
— nie mogla oczywiscie zbyt dlugo zadawalac sie warstwa
ochronna, ktéra przykryto pamieé. Upadek muru berliriskiego,
wojny w bylej Jugostawii, nowe panstwa narodowe i nowe
migracje ludnosci — wszystko to uwolnitlo pamieé, ktéra
wtargneta w sfere zycia publicznego, przetamujac wszelkie
dotychczasowe tabu i normy poprawnosci politycznej.
Zrédlem tego renesansu pamieci byly nieuleczone, a tylko
zagojone na czas jaki$ rany, ale takze — i nie mozemy tego
bagatelizowaé — autentyczna potrzeba wspolczesnego
Odyseusza, ktéry trudzi si¢ nad powrotem do domu.
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Renesans pamieci stanowi istotne wyzwanie dla kultury
ijej tworcéw. Czeé¢ z nich uczestniczy w ,,wojnie kultur”,
ktorej areng jest Swiat wspoltczesny, i w ktdrej pamieé odgrywa
wazng role. Kultura pisze dzisiaj nowe historie narodéw,
retuszuje ich wizerunki, promuje, konkuruje z innymi,
przyciaga fanéw i turystéw, a skala tych dziatan zalezy
w duzej mierze od zasobéw finansowych i pozycji na rynku.
Potrzebni do tego sa profesjonalni ,wizazysci pamieci”:
akademicy, muzealnicy, menedzerowie, rezyserzy, pisarze,
artysci, dziennikarze i in. Wszyscy oni odnosza sie do pamieci,
starajac sie znaleZ¢ dla niej ujscie polaczone z zadosc-
uczynieniem za doznane cierpienia i za ucieczke od pamieci
w poprzedniej epoce. Jednak ta wielka fabryka gigantycznych
festiwali, wystaw, targéw i instytugji nie tworzy jeszcze kultury
pamietania, a raczej — wchodzac czesto w symbioze
z populizmem i rynkiem, na ktérym przeszios¢ to dzisiaj
chodliwy towar — daje upust kompleksom i resentymentom
historycznym, podsycajac tylko ,wojne réznych pamieci”.

Istnieje takze inny nurt przeciwstawiajacy sie erozji
pamieci, wolny od konfrontacyjnosci i manipulowania
pamiecia. Nazwalbym go kulturowa archeologia pamieci. Jest
on silnie zwigzany z ,geografia Miejsca” i wspomnianymi
wczesniej trendami w kulturze. Powracajacy do Miejsca — na
prowingje, do matlej ojczyzny, do domu — przybywa czesto do
Swiata zapomnienia, zatarcia, zarosnigcia, porzucenia, prze-
milczenia, fatszu i zrujnowania. Przystepujac do pracy
kulturowej, musi stac sie silq rzeczy pracownikiem pamieci,
archeologiem wydobywajacym starozytne pamiatki,
odczytujacym zapomniane imiona, zatarte symbole, za-
niechane tradycje, zarosniete szlaki. W ten spos6b oswaja sie
Miejsce. A jednoczesnie odkrywa, ze w Miejscu nie jest sie
samemu. Krzyzujace si¢ tu szlaki wiodaq do natury i ro-
dzinnych korzeni, ale takze do rodakéw oddzielonych granica,
do ludzi innych narodowosci i religii, do tych, po ktérych
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pozostaly jedynie $lady i za ktérych ocalenie nikt poza nami
nie jest juz odpowiedzialny. W takich sytuacjach pamieé ma
moc scalajaca, a jej pracownik — animator i tworca kultury
— staje sie , dziedzicem calosci” (tak J6zef Mackiewicz nazywat
ostatnich obywateli Wielkiego Ksigstwa Litewskiego).
Archeolog pamieci w swej pracy natknie si¢ na zloza i zlej,
i dobrej pamieci, bedzie musiat otwierac¢ rany i tym, ktérzy
poznali nienawisé¢, przedkladaé swiadectwa pobratymstwa.
Czyni to jego prace niezwykle trudna, mozliwa do spelnienia
jedynie w akcie dlugiego trwania, a jednoczesnie pasjonujaca
i pionierska. Tak wilasnie, lokalnie, wobec konkretnego Miejsca
i ludzi, w codziennym praktykowaniu ,geografii Miejsca”
tworzy sie kultura pamietania, budujaca wiezi spoleczne
i tozsamos¢ kulturowa, ale takze inspirujaca twoércze
poszukiwania i nowe formy wyrazu artystycznego.
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AUTORZY

Jarostaw Antonink urodzit si¢ w 1963 r. w Hajnéwce. Ukoriczyl
Paristwowa Wyzsza Szkole Teatralng (obecnie Akademia Teatralna)
w Warszawie. Od 1987 r. mieszka i tworzy w Lomzy. W latach 1987
-1994 byl gtéwnym instruktorem ds. teatru w Miejskim Domu Kultury
— Domu Srodowisk Twérczych.

W 1994 r. zostat dyrektorem Teatru Lalki i Aktora w Lomzy, ktéry za
jego kadencji uzyskal nowoczesna siedzibe przy Placu Niepodleglosci 14.

Wyrezyserowal m.in.: Dziejba lesna (1996), Madejowe toze (1999), Sklep
z zabawkami (2001), Opowies¢ o Lejzorku Rojtszwaricu (2003), Kominiarczyk
(2005).

Zrealizowane przez niego spektakle otrzymaly nagrody i wyréznienia
na festiwalach krajowych i zagranicznych. Jako rezyser wspéipracuje
z teatrami zagranicznymi, a jego ostatni spektakl, Karius i Baktus,
zrealizowany w Lutkarsko Kazaliste w Mostarze, otrzymat Grand-Prix
zagrzebskiego festiwalu PIF (Pupteatra Internacia Festivalo — w jezyku
esperanto) — za najlepszy spektakl dla dzieci. Pelni funkcje dyrektora
Miedzynarodowego Festiwalu Teatralnego , Walizka”, jednej z bardziej
cenionych imprez teatréw lalkowych w Europie Srodkowej.

Jest laureatem nagrody Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego za
tworczosé artystyczna.

Piotr Cichocki urodzit si¢ w 1981 r. w Bialymstoku, gdzie mieszka
wraz z rodzing od wielu wiekéw ,tutejszq”. Czlonek zespotu ,Spaliny”,
grajacego muzyke w stylu ,zly pop”, z ktérym nagral dotychczas dwie
plyty krétkograjace.

Po zakonczeniu studiéw w Instytucie Etnologii i Antropologii
Kulturowej na Uniwersytecie Warszawskim przeprowadzil roczne ba-
dania etnograficzne w Sydney, w dzielnicy aborygenskich slumséw
— Redfern. Dotyczyly one roli lokalnych autorytetéw w zyciu spolecznosci,
na przykladzie instytucji zalozonej i prowadzonej przez Aborygendw,
w ktérej sam pracowal w trakcie badan.

Obecnie jest w trakcie studiéw uzupeilniajacych. Wspélpracuje
z mediami, w tym z wiekszymi i mniejszymi rozglosniami radiowymi
(Radio Bis, Teamradio).

Krzysztof Czyzewski urodzit sie 6 lipca 1958 r. w Warszawie. Ukoriczyt
filologie polska na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
Poczatkowo silnie zwigzany z ruchami recytatorskim i teatru amator-
skiego. W 1977 r. zdobyl , Laur Wawrzynu” Ogélnopolskiego Konkursu
Recytatorskiego. W latach 1978-1983 pracowat jako aktor i instruktor
w Stowarzyszeniu Teatralnym ,Gardzienice”. W trakcie stanu wojennego
w Poznaniu zostal wspéizalozycielem i redaktorem podziemnego pisma
,Czas Kultury”, z ktérym wspélpracowal do korica lat 80. W drugiej
polowie lat 80. wykladal historie kultury i estetyki w Wyzszej Szkole
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Sztuk Plastycznych w Poznaniu oraz zalozyl wilasny teatr ,Arka”.
W latach 1987-1990, wspélnie z Gminnym Osrodkiem Kultury w Czarnej
Dabréwce na Kaszubach realizowat projekt ,Wioska Spotkania”, w kté-
rym uczestniczyli twércy kultury alternatywnej z Polski i ze $wiata.
W 1990 r. byt jednym z inicjatoréw powstania Fundacji ,Pogranicze”
i zostal jej prezesem. W 1991 r. zainicjowal powstanie Osrodka ,Pogra-
nicze — sztuk, kultur, narodéw”, ktérego do dzis jest dyrektorem. Redaktor
naczelny pism ,Krasnogruda” i ,,Almanach Sejneriski” oraz serii wydaw-
niczej ,Meridian”.

Jako eseista wspélpracowal z paryska ,Kulturg” do korica jej istnienia
oraz z wieloma innymi pismami w Polsce i zagranica (,, Tygodnik Pow-
szechny”, ,Konteksty”, ,Borussia”, ,Znak”, ,Kafka”, ,Lettre International”,
,Central Europe Review”, ,Alphabet City”, ,Books in Canada”, , Lihtungen”,
,Kortaras”, ,Kulturny Zivot”, ,Siauras Atenai”, , Frahmenty”, , Observator
Cultural” i in.). W 2001 r. opublikowat ksigzke pt. Sciezka pogranicza.

Wykladowca m.in. Uniwersytetu Warszawskiego, Uniwersytetu
Wileriskiego, New School for Social Research (Nowy Jork), Transregional
Center for Democratic Studies (Krakéw), Salzburg Seminar, Instytutu
Nauk Humanistycznych przy Uniwersytecie Lwowskim.

Laureat m.in. Nagrody Fundacji POLCUL (Melbourne 1992), Nagrody
Artystycznej Mlodych im. S. Wyspiariskiego (Warszawa 1992), Nagrody
paryskiej ,Kultury” za rok 1996, Nagrody im. Gabora Bethlena dla
cztowieka Europy Srodkowej (Budapeszt 1998), Medalu §w. Jerzego
przyznanego przez ,Tygodnik Powszechny” (Krakéw 2000), Srebrnego
Medalu ,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”. Odznaczony Orderem
Giedymina oraz Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Przez
Jerzego Giedroycia w 1999 r. uhonorowany nagroda ,Malego Berla Kultury
Polskiej”.

Mieszka z zong i dzie¢mi, Weronika i Stanistawem, w Suwatkach.

Adam Czestaw Dobroniski urodzit sie w 1943 r. w Ostrowi Mazowieckiej.
Od 1972 r. mieszka w Bialymstoku. Zwiazany najpierw z Filia Uniwer-
sytetu Warszawskiego, a aktualnie z Uniwersytetem w Bialymstoku.
Dwukrotnie dziekan i trzykrotnie dyrektor Zakladu Instytutu Historii,
obecnie przewodniczacy Rady Naukowej i kierownik Zaktadu Historii
Regionalnej.

Autor ok. 20 ksiazek, w tym dwukrotnie wydawanej monografii pt.
Biatystok. Historia miasta, oraz kilkuset artykuléw. Od 20 lat prowadzi
,Kramik Regionalny” w ,Kurierze Podlaskim” i ,Kurierze Porannym”.

Wiceprezes Zarzadu Wojewddzkiego PSL, poset Sejmu RP w latach
1993-1997, b. kierownik Urzedu ds. Kombatantéw i Oséb Repres-
jonowanych (1994-1997). Czlonek Rady Programowej TVP SA, w 2004 r.
wybrany na jej przewodniczcego. W obecnej kadencji wiceprzewodniczacy
Sejmiku Wojewddztwa Podlaskiego.

Czlonek kilku rad muzealnych (przewodniczacy Rady Muzeum
Wojska w Bialymstoku), naukowych i redakcyjnych. Autor audygji
telewizyjnych (aktualnie wspéttwérea cyklu ,Pasjonaci”). Utrzymuje
state kontakty z Polonig na Zachodzie i Polakami mieszkajacymi na
Litwie oraz Biatorusi.
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Profesor otrzymat Nagrode Obojga Narodéw za wklad do wspét-
pracy Polski i Litwy. Zostal uhonorowany za dziatalnos¢ w latach 1993
-1997. Byl wéwczas przewodniczacym polsko-litewskiej grupy parla-
mentarnej. Wyréznienie to zostalo ustanowione przez Zgromadzenie
Poselskie Sejmu RP i Sejmu Republiki Litewskiej.

Zamieszkaly na stale w Bialymstoku, ojciec czworga dzieci, mitosnik
przyrody, turysta.

Bogdan Zbigniew Dudko urodzit sie 30 kwietnia 1968 r. w Bialymstoku.
Dziecinistwo spedzil w Ciséwce. Studiowal polonistyke w Filii
Uniwersytetu Warszawskiego w Bialymstoku. Dzialal w Samorzadzie
Studenckim, NiezaleZnym Zrzeszeniu Studentéw, byl prezesem Klubu
Studentéw NZS FUW ,Bez lokalu” i Kota Polonistéw.

Pracowat w Bialostockim O$rodku Kultury i Wojewédzkiej Bibliotece
Publicznej w Bialtymstoku. Wspdtpracowat z Telewizjq Bialystok, Radiem
Biatystok i ,Kurierem Porannym”.

Redaktor naczelny Pisma Literacko-Artystycznego ,Kartki” i jego
wydawca od 15 lat, czyli od poczatku istnienia pisma. Redaktor i wy-
daweca serii pt. ,Biblioteka Kartek”, w ktérej dotychczas ukazalo sie
45 ksiazek, m.in. takich autoréw, jak W. Pawuczuk, J. Plutowicz,
K. Gedroy¢, K.E. Zdanowicz, J. Podsiadlo, J. Kamiriski.

Organizator wielu imprez kulturalnych, m.in. festiwali ,Dekada
Mtodych”, Spotkanie na pograniczu ,Mickiewicz a my” i Miedzy-
narodowego Festiwalu Artystycznego ,Swiat na uboczu”. Otrzymat
Nagrode Prezydenta Miasta Bialegostoku za upowszechnianie kultury
i promowanie literatury wspéiczesnej.

Andrzej Dyrdat urodzit si¢ 8 wrzesnia 1948 r. w Toruniu. Jest absol-
wentem Paristwowej WyzZszej Szkoly Muzycznej w Warszawie, gdzie
studiowal pod kierunkiem A. Szaliriskiego (dyrygentura), S. Prészyn-
skiego (instrumentacja) i T. Maklakiewicza (kontrapunkt). Studia po-
dyplomowe w zakresie dyrygentury chéralnej ukoniczyt w Wyzszej Szkole
Pedagogicznej w Bydgoszczy. Tam tez rozpoczal prace zawodowa,
poczatkowo jako nauczyciel muzyki, péZniej jako wizytator ds. muzyki
w Kuratorium Os$wiaty. Podobna funkcje pelnit po przeniesieniu sie
w 1976 r. do Bialegostoku.

Autor wielu opracowari metodycznych z zakresu nauczania muzyki
oraz wydanej w 1978 r. naktadem Oficyny Wydawniczej COMUK
w Warszawie ksiazki Amatorski zespdt smyczkowy, zawierajacej wskazéwki
dotyczace prowadzenia zespoléw i podstaw instrumentacji.

W 1984 r. wojewoda biatostocki powierza mu stanowisko wice-
dyrektora w Wydziale Kultury i Sztuki Urzedu Wojewddzkiego i nadzér
nad dzialalnoscia doméw kultury, bibliotek, szkét artystycznych i fil-
harmonii.

Od 1981 r. do chwili obecnej pelni obowiazki kierownika artystycznego
i muzycznego Zespotu Pies$ni i Tanca ,Kurpie Zielone”, z ktérym
koncertowal w Polsce i 18 krajach Europy, Azji i Ameryki. Jest
konsultantem muzycznym wielu zespotéw i autorem opracowan
muzycznych, realizowanych w wiekszosci na potrzeby ,Kurpi Zielonych”.
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Od 1995 r. pelni funkcje dyrektora Wojewddzkiego Osrodka Animacji
Kultury w Biatymstoku.

Uhonorowany m.in. Srebrnym i Ztotym KrzyZzem Zastugi, odznaka
Zastuzony Dzialacz Kultury, medalem Zastuzony dla Kultury Polskiej,
nagroda Marszatka Wojewddztwa Podlaskiego w dziedzinie twérczosci
artystycznej.

Zona, Lucyna, specjalista od muzykoterapii, poswiecita si¢ pracy
z dzieémi niepelnosprawnymi. Cérka, Bogumita, gra na skrzypcach
w ,Kurpiach Zielonych”, §piewa w chérze Cantica Cantamus i pracuje
w Operze i Filharmonii Podlaskiej.

Doroteusz Fionik (pseud. Mikota Sacharewicz) urodzit sie 14 sierpnia
1968 r. w Bielsku Podlaskim, gdzie mieszka do dzi§ w rodzinnej dzielnicy
Studziwody, dawnej wsi podmiejskiej.

Po ukoriczeniu Technikum Rolniczego, w jubileuszowym roku
1000-lecia Chrztu Rusi, wstapil do WyzZszego Prawostawnego Seminarium
Duchownego w Warszawie z siedziba przy monasterze $w. Onufrego
w Jablecznej nad Bugiem. Po ukoniczeniu seminarium nauczal katechezy
w szkolach Bielska Podlaskiego, dziatal w Bractwie Mlodziezy Prawo-
slawnej, z ramienia ktérego prowadzil budowe kaplicy $w. Mikotaja
— rekonstrukeji osiemnastowiecznej dzwonnicy cerkwi, spalonej w czasie
ostatniej wojny. Jednoczesnie studiowat historie i muzealnictwo.

W 1990 r. zaczat wspétprace z o. Grzegorzem Sosna, czego poklosiem
jest piec¢ ksigzek historycznych oraz szereg artykuléw w periodykach.
W 1994 r. byl wspélzatozycielem Biatoruskiego Towarzystwa Histo-
rycznego. Jest czlonkiem kolegium redakcyjnego Bialoruskich Zeszytéw
Historycznych. Wspéttwérca albuméw Bielsk Podlaski. Miasto Pogranicza
oraz Prawostawie w Polsce. Od 1990 r. wspélpracuje z tygodnikiem ,Niva”,
miesiecznikiem ,Czasopis” oraz z ,Przegladem Prawostawnym”, w ktd-
rym od siedmiu lat redaguje kolumny bialoruskie.

Wraz z E. Wappa byt realizatorem projektu ,Bielsk Podlaski — serce
pogranicza”, ktéry w 1996 r. otrzymal jedna z najwyzszych nominacji
w konkursie Fundacji Kultury ,Mate Ojczyzny — tradycja dla przy-
sztosci”. Stypendysta marszatka wojewddztwa podlaskiego w dziedzinie
upowszechniania i ochrony débr kultury na lata 2003 oraz 2005.

Zalozyciel Prywatnego Muzeum Etnograficzno-Historycznego, ktére
dzi$ znane jest pod nazwa Muzeum Malej Ojczyzny w Studziwodach.
Oprécz stalej ekspozycji wnetrza zabytkowego domu Kondratiukéw
z 1925 r., muzeum organizuje wystawy czasowe, warsztaty rekodziela,
$piewu i tarica ludowego, koncerty, wydaje katalogi oraz kwartalnik
krajoznawczy ,Bielski Hostine¢”. Przy Muzeum dziata grupa $piewacza
,Zemerva”.

Prowadzi gospodarstwo rolne w Studziwodach. Zona Elzbieta,
z wyksztalcenia rezyser teatralny, pracuje w Bielskim Domu Kultury.
Synowie Maksim i Eliasz.

Irena Grablunas urodzita sie 23 czerwca 1982 r. w Sejnach, mieszka
w Burbiszkach nad jeziorem Galadus. Obecnie studentka IV roku
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kulturoznawstwa ze specjalizacja rosjoznawstwa na Uniwersytecie
Jagielloriskim. Interesuje sie literatura rosyjska, filmem, muzyka,
oddzialywaniem religii na czlowieka; czasami rysuje.

Ukonczyla Liceum Ogdlnoksztalcace w Purisku im. 11 Marca z li-
tewskim jezykiem nauczania. W Purisku uczestniczyla w dzialalnosci
samorzadowej, brala udzial w konkursach recytatorskich, tanecznych
i sportowych. Jest czlonkiem Stowarzyszenia Mlodziezy Litewskiej
w Purisku oraz Klasy Dziedzictwa Kulturowego przy Osrodku
,Pogranicze”.

Od dziecka stykala si¢ ze srodowiskiem wielokulturowym, gléwnie
polsko-litewskim, ale w jej domu rodzinnym, zawsze otwartym dla
wszystkich, pojawiali si¢ w nim réwniez Lotysze i Rosjanie. Rozmowy,
ktérym sie przystuchiwata sprawily, Ze zaczela si¢ interesowad innymi
kulturami i zapragnela wyruszy¢ w $wiat w ich poszukiwaniu.

Jako wolontariusz socjalny (FS] — Freiwillige Soziale Jahr) pracowala
w przedszkolu w Dreznie. Marzy o dluzszym wyjezdzie do Rosji.

Pawet Grzes urodzitl sig 12 lipca 1983 r. w Bialymstoku. Wychowywal
sie¢ na wsi w rodzinie bialoruskiej.

Szkole podstawowa ukoniczyt w Grédku. W Bialymstoku uczeszczat
do Technikum Mechanicznego o profilu samochodowym. Student III ro-
ku informatyki na Wydziale Elektroniki i Technik Informacyjnych
Politechniki Warszawskiej oraz II roku w Instytucie Twérczej Fotografii
na Wydziale Filozoficzno-Przyrodniczym Uniwersytetu Slaskiego
w Opavie (w Republice Czeskiej). Finalista Olimpiady Wiedzy Technicznej
2002-2003.

Fotografuje od czterech lat. W roku 2003-2004 byl stypendysta
Fundacji Edukacyjnej Przedsigbiorczosci oraz Stowarzyszenia Edukacji
Kulturalnej ,Widok”.

Twoérca autorskiego przedsiewziecia fotograficznego pt. ,Projekt
Mieleszki”, ktéry zamierza kontynuowaé w odniesieniu do innych
narodéw s$wiata. Mieszka w Grédku.

Wiestaw Janicki urodzit sie 25 maja 1935 r. w miejscowosci Lipéwka
na pograniczu polsko-pruskim. W tej miejscowosci jego ojciec byt szefem
granicznego urzedu celnego.

Przez cale zycie zwiazany z regionem pénocno-wschodnim Polski.
Od 1963 r. pracowatl w Redakgji Literackiej Radia Biatystok, pézZniej byt
jej wieloletnim kierownikiem. Autor wielu stuchowisk radiowych, w tym
cieszacego si¢ wielka popularnoscia w Radiu Biatystok ,Teatru natu-
ralnego”. Pomystodawca i szef zespolu autoréw radiowej powiesci pt.
»,Na Mlynowej”, emitowanej co tydzieri w Radiu Bialystok. Jest nau-
czycielem i wychowawca wielu polskich dziennikarzy radiowych i pra-
sowych, tworca bialostockiej szkoly reportazu, szczegdlnej stylistyki
radiowej groteski. Pracowal i wspélpracowal z wieloma pismami - lo-
kalnymi i ogdlnopolskimi, przez pewien czas byt redaktorem magazynu
,Gazety Wspdlczesnej”. Pierwszy redaktor i autor ponad stu programéw
Telewizyjnego Kuriera Biatostockiego.

236



Autor ksigzek, m.in.: Powrdci¢ do Edenu, Teatr Naturalny, T-g, Chora
sprawa, czyli sam rozumie, Z pamigtnika seksualisty, T-9, oraz scenariuszy
filmowych: Smazalnia story i Szara perta.

Laureat dziesigtkéw konkurséw krajowych i zdobywca wielu nagréd
za reportaze literackie i stuchowiska, w tym prestizowej nagrody , Ztotego
Mikrofonu”. Otrzymat Nagrode Marszatka Wojewédztwa Podlaskiego
w 2004 r. za dzialalnos¢ artystyczna.

Sokrat Janowicz urodzit si¢ 4 wrzesnia 1936 r. w Krynkach, dokad
w 1994 r. powrdcil wraz z zona Tatiang po czterdziestu latach
zamieszkiwania w Bialymstoku.

Po ukoniczeniu Technikum Elektrycznego w Bialymstoku i krétkim
okresie pracy w wyuczonym zawodzie, w 1956 r. zostal dziennikarzem
nowo utworzonego tygodnika bialoruskiego ,Niva”. Na jego tamach
debiutowal jako prozaik. Dziatal w Bialoruskim Towarzystwie Spoteczno-
-Kulturalnym. W 1958 r. byl wspélzalozycielem Bialoruskiego Sto-
warzyszenia Literackiego ,Bialowieza”. W tym czasie ukoriczyt w Bia-
tymstoku kursy bialorutenistyczne, a nastepnie polonistyke na Uniwer-
sytecie Warszawskim. Wspéizatozyciel Bialoruskiego Zjednoczenia
Demokratycznego (1990), pierwszej partii skupiajacej biatoruska
opozycje.

Jego pierwsza ksiazka byl tom opowiadan Zahony (1969). Naj-
blizszym mu gatunkiem literackim sa liryczne miniatury pisane proza
poetycka, nazwane przez krytykéw ,sokratkami”. Wydat m.in. zbiory
miniatur: Wielkie miasto Biatystok (1973), Zapomnieliska (1978), Mate dni
(1981), Trzecia pora (1983), Miniatury (1984), Listowie (1995). Jest autorem
powiesci Sciana (1979) i Samosiej (1981), zbioru opowiadari historycznych
Srebrny jeZdziec (1984) oraz napisanej w jezyku polskim powiesci Dolina
petna losu (1993).

Jego twdrczos¢ eseistyczna, gléwnie polskojezyczna, zapoczatkowala
glosna ksiazka Biatorus, Biatorus (1987). Opublikowal ponadto: Terra
incognita: Biatorus (1993), tom rozmdéw Nasze tysige lat (2000), ktére
przeprowadzil z nim dziennikarz Jerzy Chmielewski, oraz obszerny wybor
esejow Ojczystosé. Biatoruskie slady i znaki (2001). W 1997 r. ukazaly sie
fragmenty prowadzonych od kilkudziesieciu lat dziennikéw pt. Dzienniki
1987-1985.

Wiele z jego utworéw ukazato si¢ w polskim tlumaczeniu zna-
komitych autoréw — Wiktora Woroszylskiego, Jana Huszczy, Andrzeja
Rawicza, Jana Czopka-Lezachowskiego, Edwarda Redliriskiego. Minia-
tury zostaly wydane po angielsku i po wilosku.

Na poczatku 2000 r. zaczal wydawad, w ramach zalozonego wspdlnie
z Jerzym Chmielewskim i Leonem Tarasewiczem Stowarzyszenia Willa
Sokrates, rocznik ,Annus Alboruthenicus” (Rok Biatoruski), poswiecony
tlumaczeniom literatury Swiatowej na jezyk biatoruski i literatury
bialoruskiej na jezyki zachodnioeuropejskie. Zasiada w redakgji ,Czaso-
pisu”, ukazujacego si¢ w Bialymstoku biatoruskiego pisma spoleczno-
-kulturalnego, gdzie systematycznie publikuje — po polsku i bialorusku
— swoje felietony i teksty literackie. Ostatnio drukuje tam w odcinkach
swoje najnowsze powiesci autobiograficzne: Nie zZal prazytaha (Lat
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przezytych nie Zaluje), ktéra w wersji ksigzkowej ukazata si¢ w 2003 r.,
i Chatniaje stahoddzie (Domowe stulecie).

Nalezy do Stowarzyszenia Literackiego ,Bialowieza” i do Zwiazku
Literatéw Polskich (w latach 1976-1980 byl prezesem bialostockiego
oddziatu ZLP). Jest tez czlonkiem bialoruskiego PEN-Clubu.

Za swoja dzialalnosé odznaczony przez Prezydenta Aleksandra
Kwasniewskiego Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski.
Otrzymatl takze Srebrny Medal , Zastuzony Kulturze — Gloria Artis” oraz
Nagrode im. Andrzeja Drawicza za wspieranie kultury polskiej za granica.

Janina Jezierska urodzita sie 28 pazdziernika 1945 r. w Audincourt
(Francja). Studiowala na ASP w Poznaniu na Wydziale Architektury
Wnetrz (specjalizacja wzornictwo przemystowe). Doktorat obronila na
ASP w Warszawie. Od 1975 r. mieszka w Bialymstoku. Meble ergono-
miczne do szkdt oraz wyposazenie przedszkoli zaczela projektowad
w 1981 r. W 1985 r. powstatl jej pierwszy projekt mebli szkolnych
przeznaczonych dla dzieci niepelnosprawnych poruszajacych si¢ na
wozku inwalidzkim.

Zalozycielka Stowarzyszenia Twérczego Studio Form Wzorniczych
,Hajnéwka” (1991). Wraz z dzialajacymi przy nim artystami plastykami,
inicjatorka powolania jedynego w kraju Osrodka Wzornictwa dla Dzieci
Niepelnosprawnych (1990), ktérym kieruje od 1993 r.

Podstawa do jego powolania stal si¢ dorobek twoérczy i doswiadcze-
nia zdobyte na odbywajacym sie rokrocznie od 1975 r. Ogélnopolskim
Plenerze Meblarskim ,Hajnéwka”, ktérego komisarzem byla przez wiele lat.

W 1990 r. wspdlnie z Bogustawem Kobierskim opracowala wypo-
sazenie sali terapeutycznej dla dzieci z porazeniem mézgowym. Projekt
zostal pokazany na Wystawie Nowoczesnych Technologii dla Oséb
Niepetnosprawnych MOTEDI w Messynie na Sycylii, a w nastepnym
roku, z inicjatywy wloskiej, na miedzynarodowym kongresie w Rawennie.
Polaczenie ekologicznego materialu drewna, formy, konstrukeji, estetyki
i terapeutycznej funkcji sprawilo, ze zaprojektowany w Hajnéwce sprzet
zostal wdrozony w wielu osrodkach rehabilitacyjnych w kraju (m.in.
w Konstancinie).

Wyktadowca na Wydziale Architektury Politechniki Bialostockiej.
Autorka licznych opracowan z zakresu architektury wnetrz oraz opra-
cowan wzorniczych na rzecz oséb niepelnosprawnych.

Laureatka nagréd: Prezesa Rady Ministréw (za twoérczosé dla dzieci
i mlodziezy), Pelnomocnika Rzadu ds. 0oséb niepelnosprawnych (za
opracowanie wyposazenia sali terapeutycznej), wojewody biatostockiego
(za osiagniecia twoércze), w konkursie im. prof. W. Degi (za sprzet do
szkot dla dzieci niepelnosprawnych), prezydenta Suwatk (za opra-
cowanie wzornicze dla dzieci niewidomych), marszatka wojewdédztwa
podlaskiego (za osiagnigcia twdrcze), Brazowego Medalu ,Zastuzony
Kulturze — Gloria Artis” w 2005 r.

Jan Kaminski urodzil sie w 1947 roku. Ukoriczy} polonistyke na
Uniwersytecie Warszawskim. Od 1970 r. jest nauczycielem jezyka
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polskiego, obecnie w liceum spolecznym w Bialymstoku. Cztonek zespotu
redakcyjnego pisma ,Kartki”.

Opublikowal powiesci: Querida (1989), Daleko coraz dalej, cicho coraz
ciszej (1992), Fuga (1996), oraz rozmowy z ludZmi nauki i kultury
Podlasia pt. Metafizyka prowincji (2000, 2002). Felietony, eseje, recenzje,
wywiady publikowal m.in. w ,Kurierze Podlaskim” (pseudonim
,Koszerny”), ,Przegladzie Humanistycznym”, ,Regionach” i ,Kart-
kach”. Mieszka w Bialymstoku i Jarytéwece.

tukasz Kazanecki urodzit si¢ 25 wrzesnia 1976 r. w Bialymstoku,
mieszka we Wroclawiu. Edukacje muzyczna rozpoczalt w 1992 r. w Pani-
stwowej Szkole Muzycznej II st. im. I.J. Paderewskiego w Bialymstoku,
w klasie rogu prof. Jana Kuczaka. W latach 1995-2000 studiowat dyry-
genture chéralng w Akademii Muzycznej im. F. Chopina w Warszawie
(Filia w Bitymstoku). Podczas studiéw ksztalcit sie¢ wokalnie pod kie-
runkiem Cezarego Szyfmana. Dyrygowanie studiowal u Mirostawa Jacka
Blaszczyka oraz Zbigniewa Szablewskiego. Obecnie jest studentem
V roku Wydzialu Wokalnego Akademii Muzycznej im. K. Lipiniskiego
we Wroctawiu w klasie $piewu solowego Bogdana Makala.

Specjalizuje si¢ gléwnie w muzyce oratoryjnej, cho¢ ma tez w swoim
repertuarze role operowe. Bral udzial w prawykonaniu wczesnobaroko-
wych Nieszpordw $w. Pietra Lappi. Koncertuje w Europie (Wlochy, Austria,
Czechy, Niemcy, Wegry) oraz w Polsce. Wspélpracuje z wieloma
dyrygentami, w tym m.in. z Bartholdem Kuujkenem, Romano Vettorio,
Przemystawem Stanistawskim, Janem Tomaszem Adamusem, Markiem
Toporowskim, Piotrem Karpeta. Wystepujac jako Ben w , Telefonie” Gian-
Carlo Menottiego, brat udzial w wystawieniu opery w ramach Przegladu
Piosenki Aktorskiej we Wroctawiu w 2005 r. Uczestniczyl w rocznym
projekcie muzycznym o nazwie ,Biblioteca Sonans”, majacym na celu
nagranie i prezentacje koncertowa najlepszych dziel znajdujacych sie
w zbiorach bibliotek muzycznych Wroclawia, Pragi i Grazu. Wspélpracuje
z wroclawskimi poetami, recytujac poezje i urozmaicajac wieczory
poetyckie wystepami wokalnymi.

W lutym 2005 r. w Bialymstoku, podczas uroczystosci wreczenia
nagrody literackiej Prezydenta Miasta Bialegostoku im. Wiestawa
Kazaneckiego, odbyto si¢ prawykonanie napisanych przez niego piesni
do poezji Ojca — patrona nagrody.

Stypendysta marszatka wojewddztwa podlaskiego w 2003 r. Solista
zespotu Cantores Minores Wratislavienses.

Jest laureatem I nagrody na konkursie ,Piesni wieczorna” orga-
nizowanym w Bialymstoku w ramach Festiwalu Moniuszkowskiego na
Podlasiu.

Ks. dr Radostaw Kimsza urodzit sie 28 pazdziernika 1968 r. w Bia-
lymstoku. Mieszkal i wychowywat sie w Czarnej Bialostockiej, gdzie
ukoriczyl szkole podstawowa. Nauke kontynuowat w II Liceum
Ogodlnoksztalcacym w Bialymstoku. Po zdaniu matury, w 1987 r. wstapit
do Archidiecezjalnego Wyzszego Seminarium Duchownego w Bia-
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tymstoku, ktére ukonczyl w 1993 r. z tytulem magistra teologii
Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego. W tym samym roku przyjat
w bialostockiej katedrze swiecenia kaplaniskie. Przez rok pracowat
w parafii pw. Tréjcy Swietej w Supraslu. Nastepnie zostal skierowany na
studia specjalistyczne z orientalistyki bliskowschodniej i teologii
duchowosci do Rzymu, ktére uwiericzyl doktoratem.

Jest zaangazowany w dialog ekumeniczny. Prowadzi wyklady na
Politechnice Bialostockiej, w filii warszawskiej Akademii Muzycznej
w Bialymstoku i Archidiecezjalnym Wyzszym Seminarium Duchownym
w Bialymstoku.

Andrzej Lechowski urodzit si¢ w 1956 r. w Bialymstoku, gdzie nadal
mieszka. Ukoniczyl studia historyczne na Uniwersytecie Warszawskim
(Filia w Bialymstoku) oraz Podyplomowe Studium Muzeologiczne na
Uniwersytecie Jagielloriskim.

Od 1980 r. pracuje w Muzeum Podlaskim w Bialymstoku. Poczatkowo
byl asystentem w Muzeum Historycznym, w latach 1983-1989 kierowat
Oddzialem Muzeum w Tykocinie. Od 1990 r. jest dyrektorem Muzeum
Podlaskiego.

Autor wielu wystaw muzealnych, m.in. o historii stuzby zdrowia
w Bialymstoku, biograficznej wystawy o Zygmuncie Glogerze, powojennej
odbudowie Biategostoku, historii bialostockiego ratusza.

Opublikowat kilkadziesiat artykuléw poswieconych muzealnictwu,
historii Biategostoku i okolic oraz ksiazek: Wielka synagoga w Tykocinie,
Grabarka, gora krzyzy, Biatystok, urok starych klisz.

Jan Leoticzuk urodzit sie 24 czerwca 1950 r. w Lubnikach, gdzie
mieszka do dzi$. Ukoniczyt filologie polska i stowiariska na Uniwersytecie
Warszawskim, wyzsze studia zawodowe — kierunek historia, pody-
plomowe studia bibliotekoznawcze oraz informacje naukowa na
Uniwersytecie w Bialymstoku. Przez 22 lata zwiazany z Uniwersytetem
w Bialymstoku jako asystent i wykladowca (Wydzial Filologiczny i His-
toryczny).

Od 1998 1. jest dyrektorem Ksigznicy Podlaskiej im. Lukasza
Gornickiego w Bialymstoku.

Od kilkunastu lat kieruje spolecznie literackim ruchem wydawniczym
(przygotowal kilkadziesiat pozycji ksiazkowych).

Byl zalozycielem i pierwszym prezesem Towarzystwa Przyjaciét
Ziemi Zabludowskiej. Od roku 1991 redaktor naczelny lokalnego
dwumiesiecznika ,Z Zabludowskiej Ziemi”, od 1994 r. zwiazany z pis-
mami ,Gryfita”, ,Magazyn Polski” (Grodno-Bialystok) oraz kwar-
talnikiem ,Rubieze” (Bialystok). W latach 1991-2000 czionek Kapituly
Nagrody Literackiej Prezydenta Miasta Biategostoku im. Wiestawa
Kazaneckiego. Od 1996 r. czlonek Komisji Synodalnej Archidiecezji
Bialostockiej. Wykladowca w Studium Kultury Polskiej w Wilnie (Litwa)
w latach 1990-1994 i od 1998 r. — czlonek Rady Krajowej Stowarzyszenia
,Wspdlnota Polska” i wieloletni czlonek Zarzadu Podlaskiego Oddzialu
tegoz stowarzyszenia. Czlonek Zwiazku Literatéw Polskich od 1989 r.,
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w latach 1992-1995 wiceprezes biatostockiego oddzialu ZLP; w latach
1995-1999 prezes. Od 1990 r. wspélpracuje z Radiem Bialystok, emitujac
na jego antenie cotygodniowe felietony, zatytulowane Z zapisnika Jana
Leoticzuka.

W jego dorobku twérczym znajduje sie¢ ponad dwadziescia ksiazek
autorskich i kilkanascie ttumaczonych z jezykéw m.in.: biatoruskiego,
ukrainiskiego, arabskiego i niemieckiego.

W przygotowywanej bibliografii autorskiej odnotowano réwniez wiele
publikacji naukowych z zakresu folklorystyki, teorii kultury i literatury.

Opublikowat m.in.: Rachunek (1973), Zalnik (1979), Duszna noc (1980),
Biata sukienka (1986), Za horyzontem (1986), Zertwa (1987), Piesni z kar-
nawatu (1991), Zawotaj raz jeszcze ciemnym wierszem (1991), Zapisane
(1992), Wybdr wierszy (1996), W drodze do domu (1996), Dotykanie ziemi
(1997), Coraz blizej snu (1998, w jez. ukrairiskim, Lwéw 2000, w thum.
T. Karabowycza), z synami Janem i Antonim tom wierszy dla dzieci Gdy
las jeszcze Spiewa (1998), Jeszcze jedno snienie (1999), Wiersze (2000),
Zapomniatem was drzewa moje (2000, 2002); Zakgtek (2003, z Jackiem
Lulewiczem) Drzewo Zycia, czyli o Wtodzimierzu Naumiuku, rzeZbiarzu
z Kaniuk (1997); arkusz prozy Dwa opowiadania (1986), felietony radiowe
Zapisnik (1996), Zapisnik drugi (2003), Zapiski sottysa (1997), Zapisnik
trzeci (2005).

Dwukrotny laureat Nagrody Literackiej Prezydenta Miasta Bialego-
stoku im. Wiestawa Kazaneckiego (1990 i 1997) oraz Nagrody Prezydenta
Miasta Biategostoku w dziedzinie tworzenia i upowszechniania kultury
(1997). W latach 1979 i 1987 uhonorowany Nagroda Twdércza Wojewody
Biatostockiego. W 1979 r. — Nagroda Wojewddzkiej Rady Narodowej,
1987 r. — Nagroda Dyrektora Wydziatu Kultury i Sztuki, 1993 r. — Dyplom
Ministra Kultury i Sztuki.

Odznaczony m.in. Zlotym Krzyzem Zasltugi (1990), odznaka
,Zastuzony Dziatacz Kultury” (1981), srebrna (1996) i zlota (1998)
odznaka ,Zastuzony BialostocczyZnie” oraz Krzyzem Kawalerskim
Orderu Odrodzenia Polski (2000). W 1991 r. uhonorowany Nagroda
Literacka im. Wtodzimierza Pietrzaka.

Grazyna ELapitiska urodzita si¢ w Lapach. Zadebiutowata w 1990 r.
na Festiwalu Mlodych Talentéw w Poznaniu. W tym samym roku $pie-
wala na Festiwalu Piosenki Studenckiej w Krakowie i podczas
Olsztyriskich Spotkari Zamkowych ,Spiewajmy poezje”. W 1993 r. jej
recital na Ogdlnopolskich Spotkaniach Artystycznych, pt. ,W okolice
Stwoércy” w Poznaniu zarejestrowata TVP. Wielokrotnie brata udziat
w programach telewizyjnych. Dala cykl koncertéw (1994) w Radiu
Biatystok.

Na zaproszenie Piotra Skrzyneckiego wystapita w ,Piwnicy pod
Baranami”. Na koncercie w grudniu 1994 r. w warszawskim Klubie
Literackim ,Ballada” promowata kasete pt. Taniec na zyletce. W nastepnym
roku zostala zaproszona na koncert do Werony (Wtochy). Reprezentowata
Polske na III Miedzynarodowym Festiwalu Sztuk Wizualnych ,Art
& Soul” w Los Angeles w Stanach Zjednoczonych. Jesieniq 2002 r. wzieta
udzial w koncercie poswieconym Jonaszowi Kofcie. Podczas Euro-
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pejskiego Roku Oséb Niepelnosprawnych (2003) wystepowala z reci-
talami na Litwie, m.in. w Wilnie. W listopadzie 2004 r. ukazala si¢ jej
plyta pt. Pije wino, pije zycie, z utworami specjalnie skomponowanymi
przez pianiste Piotra Golla do stéw: Barbary Klejst, Lilii Latus, Ewy
Stopczyk, Malgorzaty Michalak, Jonasza Kofty i Agnieszki Osieckiej.
W 2001 r. uhonorowana przez Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego odznaka ,Zastuzonego Dzialacza Kultury”. Mieszka w Biatymstoku.

Jerzy Muszynski urodzit si¢ w Olecku, mieszka w Biatymstoku.
Absolwent Politechniki Bialostockiej (dyplom inzyniera budownictwa
ladowego), Wydzialu Rezyserii Teatru Lalek PWST w Warszawie oraz
trzyletniego studium podyplomowego Szkoly Gléwnej Handlowej.

Od grudnia 1976 do 13 grudnia 1981 r. dziennikarz ,Gazety Wspél-
czesnej”, z krétkim epizodem w Oddziale PAP w Suwatkach. W stanie
wojennym przekladal teksty pisarzy rosyjskich dla tygodnika ,Zdanie”
(cze$¢ wspdlnie z Jerzym Plutowiczem).

Byl asystentem rezysera w Teatrze Lalek w Lublinie, wspét-
zalozycielem Wasa Marionettopera w Szwecji i konstruktorem barokowej
sceny lalkowej, kierownikiem wydawnictwa Stowarzyszenia ,Stopka”,
aktorem Teatro Verde w Rzymie i malarzem (pokojowym) w Toronto.
Kierowal sztabem wyborczym Komitetu Obywatelskiego w 1989 r. Od
1990 do 2003 r. prezes rozglosni regionalnej Polskiego Radia w Bia-
tymstoku. Od wrzesnia 2005 r. zastepca dyrektora Teatru Dramatycznego
im. A. Wegierki w Bialymstoku.

Whodzimierz Naumink urodzit sie 18 marca 1935 r. w Kaniukach
w powiecie Zabludéw. Dzialalnosé twércza rozpoczal w latach szesé-
dziesiatych. Poczatkowo w swych pracach wykorzystywal korzenie
znalezione na bagnach doliny Narwi, nastepnie zaczat rzezbi¢ w drewnie.
Jego prace to rzezba rodzajowa i sakralna. Od 1996 r. prowadzi dzialalnos¢
edukacyjna — Szkole Rzezby przy Miejskim Osrodku Kultury w Za-
budowie. Od 1973 r. jest czlonkiem Stowarzyszenia Twércéw Ludowych.

Wystawy zbiorowe: ,Plastyka zdobniczo-obrzedowa Swiat Bozego
Narodzenia” (Warszawa 1987, I i II nagroda), ,Rolnik i jego praca
w twérczosci ludowej” (wyréznienie, Krakéw 1978), wystawa w ramach
,Dni Muzyki Cerkiewnej” (Hajnéwka 1998), ,Polska Sztuka Ludowa”
(,Dom Polski” w Chicago), prezentacja rzeZzb na Swiatowym Kongresie
Kobiet (Berlin 1975), ,Prezentacja Polskiej Sztuki Ludowej” (Annency,
Francja 1996).

Wystawy indywidualne: Bialostockie Towarzystwo Przyjaciét Sztuk
Pigknych (1973), Warszawskie Centrum Studenckiego Ruchu Naukowego
(1979), ,Rzezby Wlodzimierza Naumiuka” (Warszawa 1998), Muzeum
Podlaskie Ratusz Biatystok (1989).

W 2002 r. na zaproszenie marszatka wojewddztwa podlaskiego brat
udzial w promogji kultury polskiej w Belgii, za§ w 2003 r. w Szwegji.
Wielokrotnie uczestniczyt w targach, jarmarkach i plenerach twérczosci
ludowej w Kazimierzu nad Wisla, Ptocku, Lublinie, Bialymstoku,
Zambrowie, Narewce, Grodnie.
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Jest twérca rzeZb plenerowych w Zabudowie: Sw. Piotra i Pawta (2003)
oraz Strazaka (1998). Jego prace znajdujaq si¢ w ,Izbie twdrczej
Wilodzimierza Naumiuka” w jego rodzinnej wsi Kaniuki, a takze
w zbiorach Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku oraz w licznych galeriach
Europy Zachodniej i w Watykanie.

Laureat Nagrody im. Oskara Kolberga ,Za Zastugi dla Kultury
Ludowej”. Otrzymat Brazowy Medal , Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”,
Brazowy Krzyz Zastugi, medal ,Zastuzony dla PozZarnictwa” oraz Zlota
Odznake ,Zastuzony Biatostocczyznie”.

Jerzy Nikitorowicz urodzit si¢ 19 sierpnia 1951 r. w Mielniku, mieszka
w Bialymstoku. W latach 1970-1975 studiowal na Wydziale Filologiczno-
-Historycznym Uniwersytetu im. A. Mickiewicza w Poznaniu, na kierunku
pedagogicznym, gdzie uzyskal tytul magistra pedagogiki. W 1983 r. na
Wydziale Pedagogicznym Uniwersytetu Warszawskiego zdobyt stopieri
naukowy doktora nauk humanistycznych. W 1993 habilitowal sie
(Uniwersytet im. A. Mickiewicza w Poznaniu, Wydzial Studiéw Edu-
kacyjnych) w dziedzinie pedagogiki spotecznej i socjologii rodziny.
W 2001 r. uzyskal tytul naukowy profesora nauk humanistycznych,
w 2005 r. — stanowisko profesora zwyczajnego.

Od 1987 r. pracuje w Uniwersytecie w Bialymstoku (do 1997 r. byla
to Filia Uniwersytetu Warszawskiego w Bialymstoku). W latach 1993
—-2005 Dziekan Wydziatu Pedagogiki i Psychologii, od 1994 r. kierownik
Zakladu Edukacji Miedzykulturowej, od 1 wrzesnia 2005 rektor
Uniwersytetu w Bialtymstoku. Jako naukowiec zajmuje si¢ pedagogika
spoleczna, socjologia rodziny, edukacja regionalna, wielokulturowa
i miedzykulturowa, ksztalceniem i doskonaleniem nauczycieli.

Jest czlonkiem Polskiego Towarzystwa Pedagogicznego, International
Academy of National Minorites Research, Komitetu Nauk Pedagogicznych
PAN, Miedzynarodowej Rady Naukowej czasopisma ,The Educational
Review”, Naukowego Komitetu Redakcyjnego Encyklopedii Pedagogicznej
XXI wieku, Rady Redakcyjnej rocznika ,Pogranicze. Studia Spoteczne”,
Rady Redakcyjnej czasopisma dla miodych nauczycieli akademickich
,Europejczycy”, przewodniczacym Rady Programu Stypendialnego
Stowarzyszenia na Rzecz Edukacji Estetycznej. Jest tez recenzentem
i ekspertem Paristwowej Komisji Akredytacyjnej MENIS.

Ks. Henryk Paprocki urodzit sie 10 grudnia 1946 w Kole, mieszka
w Warszawie. Studiowat teologie na Katolickim Uniwersytecie Lubelskim.
Doktoryzowat sie w 1978 r. w Instytucie sw. Sergiusza w Paryzu. Jest
kierownikiem Programu 2 Redakcji Ekumenicznej TVP SA. Wyklada na
Uniwersytecie w Bialymstoku, w Akademii Teatralnej im. A. Zelwerowicza
w Warszawie i Prawostawnym Seminarium Duchownym w Warszawie.
Jest redaktorem czasopisma teologicznego ,Elpis”, rzecznikiem
prasowym Kosciola prawostawnego, cztonkiem Miedzynarodowego
Stowarzyszenia Studiéw Patrystycznych.

Opublikowal m.in.: Wieczerza mistyczna. Anafory eucharystyczne
chrzescijariskiego Wschodu (PAX, Warszawa 1988); Teksty o Matce Bozej.
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Prawostawie (t. 1-2, Wydawnictwo oo. Franciszkanéw, Niepokalanéw
1991); La Promesse du Pére. L’Expérience du Saint Esprit dans I'Eglise
orthodoxe (Cerf, Paris 1990); Le Mystére de I’Eucharistie. Genése et
interprétation de la Liturgie eucharistique byzantine (Cerf, Paris 1993);
Modlimy si¢ z Kosciotem Wschodnim. Modlitwy liturgii godzin (Verbinum,
Warszawa 1995); Teksty o Matce Bozej. Koscioty przedchalcedotiskie
(Wydawnictwo oo. Franciszkanéw, Niepokalanéw 1995); Lew i mysz,
czyli tajemnica cztowieka. Esej o bohaterach Dostojewskiego (Wydawnictwo
Bractwa Mlodziezy Prawostawnej, Biatystok 1997); Obietnica Ojca.
Doswiadczenie Ducha Swigtego w Kosciele prawostawnym (Homini, Krakéw
2001); Liturgie Kosciota Prawostawnego (Wydawnictwo ,M”, Krakéw 2003);
Focjusz (Wydawnictwo Apostolstwa Modlitwy, Krakéw 2004) oraz ponad
500 artykuléw, recenzji i tlumaczen, m.in. dziel S. Bulgakowa,
M. Bierdiajewa, P. Florenskiego, M. Quenota. O. Clément, A. Kniaziewa,
B. Uspienskiego, a takze esejéw o twdrczosci J. Nowosielskiego,
M. Lukasika, A. Tarkowskiego.

Wlodzimierz Pawluczuk urodzit sie w 1934 r. w Rybotach na Bia-
lostocczyznie. Profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego, gdzie przez wiele
lat byt dyrektorem Instytutu Religioznawstwa.

Od 1997 r. wykladowca na Uniwersytecie w Bialymstoku, kierownik
Katedry Religioznawstwa w Instytucie Socjologii (jest przewodniczacym
jego Rady Naukowej).

Opublikowal m.in.: Swiatopoglgd jednostki w warunkach rozpadu
spolecznosci tradycyjnej (Warszawa 1972), Zywiot i forma. Wstep do badar
empirycznych nad kulturg wspotczesng (Warszawa 1978), Zdarzenia (Olsztyn
1980), Wiara a zycie codzienne (Krakéw 1990), Sposdb bycia jako rodzaj
wiary (Krakéw 1991), Potocznos¢ i transcendencja. Intersubiektywnos¢ naszej
codziennosci (Krakéw 1994), Ukraina — polityka i mistyka (Krakéw 1998),
Zwierzenie, gawedzenie, zgryzota, w: Antropologia stowa (Warszawa 2003),
Zycie jest basnig, w: Zycie codzienne Polakéw (Lomza 2003), Judasz (War-
szawa 2004) Mitos¢é ponowoczesna (Eomza 2005).

Autor glosnej ksiazki Wierszalin. Reportaz o koricu swiata (Krakéw
1974), na podstawie ktérej powstalo wiele adaptacji teatralnych oraz
film Krzysztofa Wojciechowskiego Historia o proroku Eliaszu z Wierszalina.

Wieloletni wspétpracownik biatostockiego pisma ,Kontrasty” i kra-
kowskiego ,Zdania”. Redaktor kwartalnika ,Nomos”. Czlonek Komitetu
Nauk o Kulturze PAN oraz Polskiego Towarzystwa Religioznawczego.

Laureat Nagrody Zygmunta Glogera (2001 r.) oraz nagrody literackiej
prezydenta Bialegostoku im. Wieslawa Kazaneckiego, ktérag otrzymat
za powies¢ pt. Judasz.

Jarostaw Perszko urodzit si¢ 10 sierpnia 1962 r. w Hajnéwce, gdzie
nadal mieszka. Studiowal na Wydziale Sztuk Pigknych Uniwersytetu
im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom z wyréznieniem otrzymat
w Pracowni Rzezby prof. Hanny Brzuszkiewicz w 1989 r. W latach 1989
-1990 byt asystentem prof. Adolfa Ryszki w Zakladzie Rzezby UMK
w Toruniu. Od 1997 r. jest pracownikiem dydaktycznym w Zakladzie
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Rysunku, Malarstwa i Rzezby Wydzialu Architektury Politechniki
Biatostockiej. Od 2002 r. adiunktem w Katedrze Architektury Wnetrz
tejze uczelni. Inicjator i wspditzalozyciel miedzynarodowego stowa-
rzyszenia ,Arty$ci w naturze” w Hajnéwce, ktérego zostal prezesem
w 2001 r. Kurator i uczestnik Miedzynarodowych Sympozjonéw
Artystycznych , Topito — Utopia”.

Wybrane wystawy indywidualne i problemowe: 2000 — Biaty, Galeria
Arsenat, Bialystok; 2001 — Upadek miarg sity, X Wystawa Wielkanocna,
Muzeum Etnograficzne, Torun; 2001 - Zona Lota, Galeria Marszand,
Bialystok; 2002 — RzeZba — per-formance, Galeria Pod Arkadami, Lomza;
2002 - Dekalog, Centrum Rzezby Polskiej, Oronsko; 2002 — Z.P.P.
i w PS.O. (D. II), Galeria Arsenal, Biatystok; 2002 — Zona Lota I, Forges
de Champagnole, Musée des Beaux-Arts de Dole (Francja); 2002
—Invitation to voyage, Galeria prywatna, Chaussenans (Francja); 2003
— Zona Lota II, Le Gymnase Espace Culturel, Besangon (Francja); 2003
— po co po, Galeria «Kaplica», Centrum RzeZby Polskiej, Oronisko; 2003
— przez, Muzeum RzeZzby Alfonsa Karnego, Bialystok; 2003 — Papier,
Galerie Bourge de Sirod, Francja ; 2003 — Papier, smota, sol, Miedzy-
narodowy Plener Plastyczny ,Czartowisko 2003”, Czartoria; 2003 — Zona
Lota 1I, ALLIGES, Lons la Sonier, Francja; 2004 — Schi-bu-i, Japanise
Center of Culture Manggha, Krakéw; 2004 — to be, Dziga Gallery, Lvov,
Ukraina; 2004 — W kottowni, PEC, Hajnéwka; 2005 — B. T., School of
Arts, Instituto Politecnico de Castelo Branco, Portugalia; 2005 — ...from
ten, Galeria 261, ASP Lodz.

Nagrody: wyréznienie na Bialym Salonie Sztuk Pigknych (Galeria
Arsenal, Bialystok, 1998); I miejsce w konkursie na projekt pomnika
i aranzacji terenu po bylym cmentarzu Zoierzy niemieckich i rosyjskich
z okresu pierwszej i drugiej wojny swiatowej (Hajnéwka, grudzien 1999);
I miejsce w konkursie na pomnik Zestaricom Sybiru (Wroctaw, Plac
Strzelecki, wrzesieni 2000); Nagroda Marszatka Wojewédztwa Podlaskiego
w dziedzinie twdrczosci artystycznej za sezon 2001-2002; Nagroda
,Srebrna Stopka” (Miedzynarodowy Sympozjon Artystyczny, Czartoria
2003).

Olga Pogorzelska urodzita sie w 1983 r. w Suwatkach w rodzinie
staroobrzedowcéw. Ukoriczyla I Liceum Ogdlnoksztalcace im. Marii
Konopnickiej w Suwatkach. Finalistka ogélnopolskiego konkursu o wspét-
czesnym Izraelu. Obecnie studiuje na IV roku kulturoznawstwa na
Wydziale Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego. Dodatkowo jest na
II roku specjalizacji animacja kultury. Studiowanie na tym kierunku
pozwolito jej na odkrycie wielu nowych obszaréw zainteresowan, przede
wszystkim kultur mniejszosci narodowych, a w szczegélnosci kultury
zydowskiej i rosyjskiej, nowych ruchéw religijnych w Polsce i na $wiecie,
a takze takich dziedzin kultury, ktére wiaza si¢ z audiowizualnoscia.
Interesuja ja réwniez zagadnienia antropologiczne, zwiazane z przes-
trzenig i interakcjami miedzyludzkimi.

Poza studiami stara si¢ wykorzystywaé wolny czas na zdobywanie
nowych doswiadczeri w organizacjach pozarzadowych i instytucjach
kulturalnych. Pasjonatka tenisa ziemnego i kryminaléw.
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Waldemar Smaszez urodzit sig 20 grudnia 1951 r. w Gdarisku, mieszka
w Bialymstoku. Ukonczyt filologie polska na Uniwersytecie im. Mikolaja
Kopernika w Toruniu. Debiutowat w 1975 r. w ,Kontrastach”. Publikowat
szkice poswiecone poezji polskiej od Bogurodzicy po wspdtczesnosé
w ,Poezji”, , Twérczosci”, ,Wiezi”, ,Inspiracjach”, ,Literaturze”, , Tygodniku
Kulturalnym”, ,Kulturze”, ,Kierunkach”, ,Wiadomosciach” (Londyn) i in.

Jest autorem i wspotautorem ksiazek, m.in.: Mitos¢ bez jutra. Muza
wojenna 1939-1945; Tarndw — domowa ojczyzna Romana Brandstaettera;
Adam i Ewa. Rzymska mitos¢ Mickiewicza; Stowo poetyckie Karola Wojtyty;
, Obsypany Twymi dary”. Rzecz o Franciszku Karpiriskim; Ludzie, ktorych
spotkatem. Rozmowy z ks. Janem Twardowskim; Poeta nadziei. Ksigdz Jan
Twardowski. Zycie i tworczos¢; Ksigdz Jan w Plocku; O Czestawie Mitoszu
w Supraslu; ,Fotografie prawdziwe, bo juz niepodobne”. Ksigdz Jan Twardowski
w dziewigédziesigte urodziny.

Ma w swym dorobku wiele opracowan krytycznoliterackich wyboréw
poezji, m.in. Kazimierz Wierzyriski, Poezje zebrane; Jan Twardowski,
Wiersze; Jan Twardowski, Wiersze o mitosci, nadziei i wierze; Jan Twardowski,
Wiersze najwigkszej nadziei; Jan Twardowski, Dom pod Dobrg Nowing; Karol
Wojtyla, Poezje wybrane; Franciszek Karpiniski, Piesni nabozne i patriotyczne.
Sielanki; Swiatto pszennego chleba, Eucharystia w poezji polskiej.

Jest ttumaczem poezji rosyjskiej i ukrainskiej; w jego przektadach
ukazaly si¢ m.in.: Sergiusz Jesienin, Anna Sniegina; Czarnobylski autograf.
Antologia wspdtczesnej liryki ukrairiskiej (wspoétautor); Stanistaw Szew-
czenko, Letni deszcz (wspoélautor). Ponadto jest wspélautorem ukrairiskich
edycji poezji Wistawy Szymborskiej, Czestawa Mitosza, Karola Wojtyly
- Jana Pawla II, antologii wspélczesnej poezji polskiej pt. Dlatego, Ze sg.

Wielokrotny laureat Warszawskiej Jesieni Poezji w konkursie na esej,
dwukrotny laureat Nagrody Naukowej Rektora Uniwersytetu War-
szawskiego, Nagrody Twérczej Wojewody Biatostockiego, Nagrody Miodych
im. Wlodzimierza Pietrzaka, Nagréd Literackich — im. Wlodzimierza
Pietrzaka, im. Wieslawa Kazaneckiego, im. Franciszka Karpiriskiego, im.
Witolda Hulewicza. W 2000 r. papiez Jan Pawet II przyznal mu odznaczenie
Najczcigodniejszego Krzyza Pro Ecclesia et Pontyfice.

Marta Sokotowska z domu Downar urodzila si¢ 10 lutego 1981 r.
w Lomzy, od niedawna mieszka w Bialymstoku. Ukoriczyla I Liceum
Ogodlnoksztalcace w Lomzy (1997-2000) oraz studia na Wydziale
Architektury i Urbanistyki Politechniki Biatostockiej (2000-2005), a takze
Studium Pedagogiczne (2002-2004).

Uczestniczyla w konkursie na koncepcje urbanistyczno-archi-
tektoniczna: Opera Podlaska, Europejskie Centrum Muzyki i Sztuki
w Bialymstoku, zdobywajac I wyréznienie (w zespole, 2005 r.).

Od 2005 r. pracuje w Urzedzie Miejskim w Bialymstoku w Wydziale
Planowania i Zagospodarowania Przestrzennego.

Andrzej Strumitto urodzit sie 23 pazdziernika 1928 r. w Wilnie.
Studiowal w Paristwowej Wyzszej Szkole Sztuk Plastycznych w Lodzi
pod kierunkiem Wiladystawa Strzemiriskiego i w Akademii Sztuk Pigknych
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w Krakowie, ktéra ukonczyl w 1950 r. Byl asystentem tych uczelni
w latach 1977-1980. W latach 1982-1984 byt kierownikiem Graphic
Presentation Unit Sekretariatu Generalnego ONZ w Nowym Jorku.
W latach 1987-1988 wykladal w filii Akademii Teologii Katolickiej
w Suwatkach. Obecnie jest wykladowca Wszechnicy Mazurskiej w Olecku.

Inicjator i od 1977 r. komisarz spotkan ,Sztuka i §rodowisko”
w Wigrach. W latach 1997-2001 kurator miedzynarodowych pleneréw
rzezbiarskich ,Integrart”.

Jest wszechstronnym artysta — uprawia malarstwo, grafike, rysunek,
fotografie, ilustracje, projektowanie ksigzek, wystawiennictwo, sce-
nografie i rzeZbe, fotografie. Ma w swoim dorobku: wystawy indywidualne
w Polsce (m.in. w Warszawie, Krakowie, Szczecinie, Katowicach,
Wroctawiu) oraz za granica (m.in. w Moskwie, Leningradzie, New Delhi,
Nowym Jorku, Berlinie, Pradze), a takze udziat w kilku wystawach
zbiorowych, m.in. w Stanach Zjednoczonych. Jako owoc podrézy
artystycznych stworzyt cykle rysunkowe i fotograficzne, m.in. Chiny,
1954 i 1961, Wiochy, 1957, Daleki Wschdd, ZSRR, 1958, Indie, 1959, 1970,
i 1972, Mongolia, 1967, Wietnam, 1969, 1970 i 1978, Nepal, 1974 i 1980,
Japonia i Tajlandia, 1978. Zgromadzil kolekcje sztuki i przedmiotéw
kultury materialnej Dalekiego i Srodkowego Wschodu dla Muzeum
Etnograficznego w Krakowie i Muzeum Azji i Pacyfiku w Warszawie.

Wydal dwa tomy poezji: Moje (1970) i Jak (1983) oraz liczne ksiazki
o przyrodzie i kulturze, m.in. Nepal (1987), Wigry. Kultura i srodowisko.
Spotkania 1977-1990 (1991, razem z E. Kurzawaq), Biebrza (1997, razem
z E. Redlinskim, J. Raczyriskim), Krzyz (1999, razem z W. Woltkowem),
Storice (2001, razem z W. Wotkowem).

Czlonek m.in. Rady Kultury MkiS, Zarzadu Fundacji Kultury Polskiej,
Wojewdédzkiej Komisji Ochrony Przyrody w Suwatkach, Rady Wigierskiego
Parku Narodowego, Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku, Muzeum Azji
i Pacyfiku w Warszawie oraz Fundacji ,Pogranicze” w Sejnach.

Jest laureatem wielu nagréd, m.in. Ministra Kultury i Sztuki,
Ministerstwa Spraw Zagranicznych, Miasta Warszawy, Marszatka
Wojewédztwa Podlaskiego za tworczosé artystyczna, Ziotych Kluczy
,Kuriera Porannego”. Otrzymal tytul Honorowego Obywatela Suwalk.

Odznaczony m.in. Ztotym Medalem ,Zastluzony Kulturze — Gloria
Artis”, Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski, Krzyzem
Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski, Krzyzem Komandorskim Orderu
Odrodzenia Polski, Ztotym Krzyzem Zastugi, Zlotym Medalem za Zastugi
dla Obrony Kraju, Ztotym Medalem za Osiagnigcia Sportowe, Ztotym
Krzyzem Zastugi Bundesrespublik Niemiec oraz Orderem Przyjazni
Mongolskiej Republiki Ludowej.

Mieszka wraz z zona Danuta w Mackowej Rudzie, nad rzeka Czarna
Harnczg.

Monika Szewezyk rodzita sie 2 czerwca 1961 r. w Bialymstoku. W la-
tach 1985-1986 kierowala Galeria Sztuki Wspélczesnej, bedaca oddzialem
Muzeum Okregowego w Bialymstoku, a nastepnie w latach 1987-1990
Dzialem Programowym BWA (obecnie Galeria Arsenat). Od 1990 r.
dyrektor Galerii Arsenal. Od 1997 r. wlascicielka prywatnej galerii
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,Wiktoria 12” w Bialymstoku. Kurator Kolekcji II oraz wielu wystaw,
m.in.: ,Here & now” (Galeria Narodowa Zacheta), , Four rosses”, ,Jak
rozmawiac o sztuce wspolczesnej?” Autorka tekstéw z zakresu krytyki
sztuki w katalogach wystaw. W latach 2001-2004 byta czionkiem Rady
Programowej Centrum Rzezby Polskiej w Ororisku, w latach 2002-2004
czlonkiem Komisji Stypendialnej Ministerstwa Kultury.

Od 2005 r. jest prezesem Podlaskiego Towarzystwa Zachety Sztuk
Pigknych, od 2004 r. czlonkiem Polskiej Sekcji Miedzynarodowego Sto-
warzyszenia Krytykéw Sztuki AICA. Odznaczona Brazowym Medalem
,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis”.

Mieszka w Bialymstoku z mezem Mariuszem oraz dwdjka dzieci,
Janem i Marianng.

Wiestaw Szymariski urodzit sie w 1957 r. w Biatymstoku. Ukoniczyt
studia polonistyczne w Filii Uniwersytetu Warszawskiego w Bialymstoku.

Od 1980 r. pracuje w Polskim Radiu Bialystok, jest dziennikarzem
Redakcji Programéw Artystycznych.

Wiersze publikowal na tamach takich pism, jak: ,Poezja”, ,Nowy
Wyraz”, ,Kierunki”, ,Stowo Powszechne”, a wiersze satyryczne
w ,,Szpilkach”. Drukowal tez za granica, m.in. w Stanach Zjednoczonych,
Frangji, Litwie i Bialorusi, a w przekladach takze w Czechach, Jugostawii,
Ukrainie, Rosji, Wtoszech i Belgii.

Jest takze autorem dramatéw i stuchowisk radiowych. Bral udziat
w organizowanym w Krakowie Miedzynarodowym Seminarium ,Pisac¢
dla teatru” (1996) oraz w warsztatach dramaturgicznych prowadzonych
w Teatrze Polskim w Poznaniu przez Ingmara Villquista (2002).
W listopadzie 1997 r., na scenie Teatru Szkolnego Akademii Teatralnej
w Bialymstoku, odbyta si¢ premiera jego sztuki pt. Biate swiatto sniegu.

Laureat III nagrody w Ogdlnopolskim Konkursie na Stuchowisko
Radiowe pod hastem ,Nad Odra i Baltykiem” za stuchowisko pt. I po
balu (Szczecin 1998). Na IV Ogélnopolskim Konkursie Literackim im.
Stanistawa Grochowiaka otrzymal wyréznienie za stuchowisko pt.
Grzechowisko (Leszno 2000).

Opublikowal nastepujace ksiazki: Witraz wileriski (wiersze, 1994),
Icones barbarae (wiersze, 1994), Rymy pluralisty. Wiersze satyryczne (1994),
Dedykacje (wiersze, 1995), Podréz na Wschdd (wiersze, 1996), Dzieri nie
odchodzi, noc nie chce przyjs¢ (wiersze, 1997), Wiersze nowe (1998), Limeryki
(2000), I po balu. Stuchowisko radiowe (2000), Niska 13 B (wiersze, 2001),
Wiersze (2003), Mam do powiedzenia. Wybdr felietondow radiowych (2005).

Joanna Tomalska urodzita si¢ w dawnym wojewdédztwie olsztyriskim,
mieszka w Supraslu. Absolwentka Uniwersytetu Warszawskiego (1976),
starszy kustosz Muzeum Podlaskiego w Bialymstoku.

Autorka licznych artykutéw naukowych i popularnonaukowych oraz
albumoéw: Tkony w zbiorach prywatnych i muzealnych (Biatystok 1991),
Ikony (Biatystok 2005), Malarze Podlasia (Biatystok 2004). Kurator licznych
wystaw muzealnych, m.in. Ikony (Muzeum Podlaskie1985; stala wystawa
Galerii Sztuki Wspélczesnej, Biatystok 1985), Kori w malarstwie i kulturze
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i malarstwie polskim (Muzeum Wojska w Bialymstoku 1996), Uroki zycia
(Muzeum Podlaskie, Biatystok 2002).

Od 1985 r. jest — jako krytyk sztuki — wspélpracownikiem Radia
Bialystok. Wspélorganizatorka miedzynarodowej sesji naukowej , Eikon
staroobrzedowy” (Dom Pracy Twoérczej, Wigry 2005 r.) oraz wystawy
pod takim samym tytutem (2005 r.). Stypendystka rzadu austriackiego
(Wiedeni 1986), Wojewody Bialostockiego (1987) oraz Fundacji Roberta
Andersona (Londyn 2002).

Obecnie wspétrealizatorka miedzynarodowego projektu , Ad Fontes.
Wspdlne dziedzictwo kulturowe Podlasia, Litwy i Bialorusi w XVIII
—XIX w.”

Marek Waszkiel urodzit si¢ w 1954 r. w Czarnej Wsi Koscielnej na
Podlasiu w rodzinie nauczycielskiej, mieszka w Supraslu. W latach 1973
-1976 studiowal polonistyke na Uniwersytecie Warszawskim
(indywidualny tok studiéw, dyplom z wyréznieniem, 1976). W sezonie
1976-1977 podjat prace asystenta rezysera w Bialostockim Teatrze Lalek.
Uczestniczyl w stazach teatralnych u wybitnych rezyseréw: Jana Dormana
w Bedzinie, Leokadii Serafinowicz w Poznaniu, Natalii Gotebskiej
w Gdarisku. Od 1977 r. zwiazany z Instytutem Sztuki PAN w Warszawie,
w ostatnich latach z zespotem Stownika biograficznego teatru polskiego. Od
wrzesdnia 2005 r. dyrektor i szef artystyczny Bialostockiego Teatru Lalek.

W Instytucie Sztuki byt, przez blisko 20 lat, redaktorem ,Pamietnika
Teatralnego”, u boku prof. Bohdana Korzeniewskiego i Zbigniewa Raszew-
skiego. Jednoczesnie z praca redakcyjna prowadzil badania naukowe
nad teatrem lalek, uwiericzone w 1989 r. praca doktorska pt. Dzieje teatru
lalek w Polsce (do roku 1945), Warszawa 1990.

Réwnolegle z pracg w Instytucie Sztuki, od 1977 r. wspélpracuje
z Wydziatem Lalkarskim w Bialymstoku PWST im. Zelwerowicza
w Warszawie, prowadzac zajecia ze studentami nt. historii teatru lalek
na $wiecie i seminaria magisterskie. W latach 1999-2005 pelnit funkcje
prorektora warszawskiej Akademii Teatralnej ds. Wydzialu Sztuki
Lalkarskiej w Bialymstoku. Okresowo, po przetomie 1989 i 1990 r.,
wspolpracowal jako konsultant ds. teatru lalek z MKiS (1990-1993)
oraz konsultant programowy w Teatrze Lalek , Arlekin” w Lodzi (1993
-1995). Od lat osiemdziesiatych zwiazany z Polskim Os$rodkiem
Lalkarskim UNIMA (miedzynarodowe stowarzyszenie lalkarzy). W latach
1995-1999 pelnit funkcje prezesa POLUNIMA. Od poczatku lat dziewied-
dziesiatych bierze udzial w miedzynarodowych komisjach lalkarskich
UNIMA, najpierw Scientific Research Commission (1990-1996), w latach
1996-2000 kieruje pracami Communication and Publication Commission,
a w latach 2000-2004 prowadzi Training Commission, miedzynarodowa
komisje ksztalcenia. W latach 1996-2004 byt cztonkiem Komitetu
Wykonawczego UNIMA na $wiecie.

Autor ponad 250 publikagji (not, recenzji, szkicéw, esejéw, artykutéw,
rozpraw, monografii, takze toméw edytorskich). W ostatnich latach
prowadzi dwie serie wydawnicze: Lalkarze — materiaty do biografii,
w ktérej ukazalo si¢ dotad ponad 30 tomikéw dokumentujacych
dzialalnos¢ artystyczna lalkarzy, oraz O teatrze lalek, w ktérej ukazalo
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si¢ sze$¢ toméw prac historyczno- i teoretycznoteatralnych z dziedziny
lalkarstwa. Redaktor i wspétautor tomu The World-wide Art of Puppetry
/ L’ Art Mondial de la Marionnette (UNIMA 2000), publikacji o wspétczesnej
sztuce teatru lalek na $wiecie, bedacej jednoczesnie podstawowym
kompendium wiedzy o teatrze lalek i praktycznym przewodnikiem po
Swiatowym lalkarstwie.

Wiktor Wotkow urodzit sie 4 kwietnia 1942 r. w Bialymstoku. Od
1968 r. fotografuje pejzaz i przyrode Podlasia. Od 1973 r. jest czlonkiem
Zwiazku Polskich Artystéw Fotografikéw. Przyczynit sie do powolania
Delegatury ZPAF w Bialymstoku w 1976 r. i zostal jej prezesem. Z jego
inicjatywy w 1984 r. zostal utworzony Okreg Péinocno-Wschodni ZPAF
zrzeszajacy artystow fotografikéw regionu péinocno-wschodniej Polski,
ktérego do dzis jest prezesem. Jest cztonkiem Rady Architektury Polskiej
w Warszawie.

Autor kilkunastu duzych wystaw indywidualnych oraz bardzo wielu
wystaw zbiorowych w kraju i za granica (m.in. udzial w prestizowej
wystawie Noire et Blanche Pologne 20 photographie polonaises, Paryz 1990 r.).
Jego fotografie prezentowane sa w wielu wydawnictwach albumowych,
m.in. w: Kronika XX-lecia Polski Niepodlegtej 1989-1999 M. Niezabitowskiej.

Wydal dwa autorskie albumy fotograficzne: Wotkow (1984, z tekstami
E. Redliniskiego, nagrodzony w 1987 r. na I Triennale Ksigzek Krajo-
znawczo-Turystycznych) oraz Rok 1963 (1993). Inne albumy z jego
fotografiami to m.in.: Biebrza (1997), Krzyz (1999, nagroda na Targach
Ksiazki Katolickiej), Storice (2001), Biebrza od Zrddet do ujscia (2004),
Podlasie, Suprasl, Puszcza (2005).

Laureat wielu nagréd, m.in.: srebrna odznaka ,Zastuzony Bialos-
tocczyZnie” (1978), Nagroda Wojewody Bialostockiego (1979), medal
,Biennale Krajobrazu Polskiego” w Kielcach (1984), Medal 40-lecia PRL
(1985), nagroda Ministra Kultury i Sztuki (1987), medal 40-lecia ZPAF
(1988), medal 150-lecia Fotografii (1989), dwie nagrody na XI Ogdlno-
polskim Przegladzie Kalendarzy Vidical 2000, tytut Czlowieka Sukcesu
w Dziedzinie Kultury przyznawany przez miesigcznik ,Kontakty”
w Lomzy (2000), Nagroda Marszatka Wojewdédztwa Podlaskiego
w dziedzinie twdrczosci artystycznej (2001), Nagroda i Medal Zygmunta
Glogera (2001), Srebrny Medal ,Zastuzony Kulturze — Gloria Artis” (2005).

Katarzyna Zabtocka urodzita si¢ w 1975 r. w Biatymstoku. W 1995 r.
ukoniczyla Liceum Sztuk Plastycznych w Supraslu. Zakres specjalnosci:
formy uzytkowe, specjalizacja: snycerstwo. Studia na Wydziale Sztuk
Pieknych Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika w Toruniu. Dyplom
w 2000 r. realizowany w pracowni intermedialnej prof. Witolda
Chmielewskiego. Aneks dyplomu w pracowni fotografii Witolda
Jurkiewicza. Praca magisterska pt. ,Przejawy sacrum w polskiej sztuce
wspoélczesnej”’. Od 1999 r. jest wspolzalozycielem i czlonkiem grupy
artystycznej N@PLOCIE.

Wystawy: Z nowym rokiem nowym krokiem (MOZG, Bydgoszcz 2000);
Dom, (tamze 2001); Nie bdjmy si¢ zenady i Ekonom kontra amor (tamze,
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2002); Wieza cisnieri (Bydgoszcz 2003); Miedzynarodowy Festiwal
Fotografii (galeria WSSIP, L6dZ 2003); Miedzynarodowa akcja CRISS-
CROSS (Centrum Broumow, Czechy 2003); Czarne-Biate, szukaj kompromisu
(Galeria WOZOWNIA, Toruri 2003); a ponadto wystawy w: DeCentrum
(Bialystok 2004), Ruiny Zamku Krzyzackiego (Torun 2004), Centrum
Dziatari Plastycznych AKADEMIA (Swiecie 2004), Biuro Wystaw Artys-
tycznych (Bydgoszcz 2004), Miedzynarodowy przeglad szkét fotografii.
Prezentacja czesci cyklu fotograficznego (Skoki-Poznari 2004).

Od 2004 r. do dzi$§ wykladowca historii sztuki i reklamy w Centrum
Ksztalcenia Kadr w Biatymstoku.

W 2005 r. otrzymata od Zarzadu Wojewdédztwa Podlaskiego
stypendium w dziedzinie twdrczosci artystycznej, upowszechniania
i ochrony débr kultury (przygotowanie i zorganizowanie wystawy
autorskiej prezentujacej cykl prac pod wspdlnym tytutem Rybi sSpiew).

Wojciech Ziemowit Zych urodzit sie w 1976 r. w Warszawie. W 1996 r.
ukoriczyl z wyréznieniem Paristwowe Liceum Muzyczne w Biatymstoku.
W latach 1996-2001 studiowal w klasie kompozycji prof. Marka
Stachowskiego w Akademii Muzycznej w Krakowie. Studia po-
dyplomowe w latach 2001-2002 odbywal u Petera-Jana Wagemansa
w Konserwatorium w Rotterdamie.

Od paZdziernika 2002 r. pracuje jako asystent w Katedrze Kom-
pozycji na Wydziale Twoérczosci Interpretacji i Edukacji Muzycznej
Akademii Muzycznej w Krakowie.

Wazniejsze kompozycje: SOLILOKWIUM I — Umyst wrzgcy na zespot
kameralny (1999), SOLILOKWIUM II — Pejzaz mysli zamarztych na klarnet
basowy i 20 instrumentéw smyczkowych (1999), Mille cogs blessés a mort
na duzy zesp6l kameralny (2000), Koncert na saksofon altowy i orkiestre
kameralng (2001, rew. 2003), I Symfonia (2001-2002), Toccata holenderska
na dwa klarnety basowe i dwa fortepiany (2002) Ballada I na klarnet
basowy, wiolonczele i harfe (2002), Meandry — Warstwy — Mechanizmy na
duzy zespét kameralny (2002-2003), Koncert na klarnet basowy i orkiestre
(2003), Ballada II na skrzypce, klarnet basowy i marimbe (2003) Hommage
a Tadeusz Kantor na orkiestre (2003) Enfant terrible na zesp6t kameralny
(2003-2004) Przyjaciele Kaspara Hausera na zespdt kameralny (2004),
II Symfonia (2004), P.S. na klawesyn solo, takze w wersji na fortepian
(2005), Nieuspokojenie na klarnet basowy solo (2005), Kooperatywa na
saksofon altowy i akordeon (2005), Stale obecna tgsknota na klarnet basowy,
perkusje, fortepian i skrzypce (2005).

Jest laureatem konkurséw kompozytorskich, m.in.: wyréznienie
w 39. Konkursie Mtodych Kompozytoréw im. Tadeusza Bairda
w Warszawie (1997); gléwna nagroda w kategorii ,utwor na orkiestre
smyczkowa z instrumentem solowym” w II Konkursie Miodych
Kompozytoréw im. Andrzeja Panufnika w Krakowie (2000). Otrzymat
takze stypendia twoércze: dwukrotnie stypendium Ministra Kultury za
wyrézniajace osiagniecia w nauce podczas studiéow w Akademii
Muzycznej w Krakowie (1998 i 2000), stypendium twoércze Ministra
Kultury jako samodzielny artysta po ukonczeniu studiéw (2002),
stypendium naukowe Holenderskiej Organizacji ds. Wspélpracy
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w Wyzszej Edukacji (NUFFIC) na odbycie studiéw podyplomowych
w Konserwatorium w Rotterdamie, stypendium twércze ,Fundagcji
Przyjaciét Warszawskiej Jesieni” ze srodkéw Fundacji Muzycznej im.
Ernsta von Siemensa, stypendium twdércze Miasta Krakowa, roczne
stypendium twoércze Marszatka Wojewdédztwa Podlaskiego. Otrzymat
takze zamoéwienie na nowy utwér od Deutschlandfunk (Radia
Niemieckiego); zaméwiony utwér pt. Przyjaciele Kaspara Hausera
reprezentowat w 2005 r. Polskie Radio podczas przestuchan Mie-
dzynarodowej Trybuny Kompozytoréw UNESCO w Wiedniu.

Jego utwory wykonywane byly m.in. podczas Miedzynarodowego
Festiwalu Muzyki Wspélczesnej ,,Warszawska Jesienn” (2000, 2002, 2004,
2005), Miedzynarodowych Dni Muzyki Kompozytoréw Krakowskich
(1998, 2000 i 2001). Brat udziat w XVII Miedzynarodowych Letnich
Kursach dla Miodych Kompozytoréw pod patronatem Polskiego
Towarzystwa Muzyki Wspdlczesnej w Radziejowicach (1997), Kursie
dla Miodych Kompozytoréw pod patronatem Akademii Muzycznej
w Gdansku (1998), Miedzynarodowym Kursie Kompozytorskim
w Buckow k. Berlina (1999).
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